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EXERGUE

« Pour nous, les arts forment une portion du bien-étre de la société au méme titre que

la liberté. La musique et les plaisirs du théatre agissent puissamment sur le bonheur social et

méritent par la protection et encouragement du gouvernement.

Les arts ont d’abord et avant tout besoin de liberté, mais aussi d’aide et de protection.
Ici, les arts jouissent de la liberté et ne sont pas encourageés : ils sont dans I'état le plus
déplorable. Ailleurs, ils sont encouragés mais une censure puissante oppresse ces forme

élevées de I'expression humaine. L’enjeu est grand. Il mérite qu’on s'y intéresse.

! Dominique LEROY .- Economie des arts du spectacle vivant.-Paris, Economica, 1980, p.1.
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INTRODUCTION GENERALE




Les arts vivants couvrent un domaine assez vaste et regroupent des formes
artistiques variées. Au Burkina Faso, les plus connus sont le théatre, les danses
traditionnelles et contemporaines, les musiques modernes et traditionnelles, la
danse des masques, les chorales, les contes et les marionnettes. La plupart de ces
arts existent et connaissent une popularité grace aux structures de formation et a
la tenue de festivals qui leur sont dédiés. De nos jours, le Burkina Faso compte
une soixantaine de festivals et une dizaine de structures permanentes qui
déeveloppent des activités de formation en arts vivants. Ce dynamisme artistique
confére au pays un rayonnement culturel important qui fait la fierté des autorités

politiques et des citoyens.

Les arts vivants remplissent une fonction d’utilité publique. Cependant,
les activités artistiques qui sont essentiellement 'ceuvre de promoteurs culturels
privés au Burkina Faso se tiennent dans un contexte caractérisé par une quasi-
inexistence de subventions publiques et du mécénat. Considérées a tort comme
des activités exclusivement distractives, les arts vivants bénéficient tres rarement
de soutien financier des pouvoirs publics ou des citoyens nantis pour qui les
investissements dans les activités artistiques sont des fonds perdus. Pourtant,
aucune étude sérieuse justifiant une telle perception n’existe, a notre

connaissance, dans le contexte burkinabe.

Comment peut-on comprendre une telle attitude quand on sait que la
culture et les arts constituent les bases fondamentales de l'identité d’'un peuple ?
Une telle perception des choses ne serait-elle pas liée a une méconnaissance de
'impact réel de ces activités sur le développement social et économique du

pays ?

Dans les pays comme le Burkina Faso, le déficit d’'informations et
d’études d'impact sur les activités culturelles constitue un obstacle a leur

épanouissement et a leur promotion. L'absence de lisibilité limite les initiatives
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et les capacités d’actions. C’est ce qui fait dire guxa donc urgence a lancer

un programme de travail sur les aspects économiques de la culture dans les
pays du Sud car l'absence d'informations disponibles pour la puissance
publiqgue comme pour les professionnels est I'un des freins au développement de

leurs industries de la cultute.

En effet, dans le cas du Burkina Faso, l'absence d’informations
sociologiques et économiques sur les festivals et les structures de formation est
particulierement préoccupante. C’est pourquoi la présente recherche vise a
réduire ce déficit, en apportant des éléments de réponse aux guestions posées.
Passer des affirmations de principe a une analyse pratique portée par des

données empiriques, telle est I'ambition qu’elle se donne.

La problématique de cette recherche nous conduit non seulement a
explorer les conditions d’existence d’activités culturelles que sont les festivals et
structures de formation en arts vivants, mais surtout a analyser leur apport au
déeveloppement de la société. Il s'agira de répondre a la question suikeste :
festivals et les structures de formation d’arts vivants contribuent-ils au

déeveloppement socio-économique du Burkina Faso ?

Dans cette partie introductive, nous évoquerons particulierement la
pertinence du sujet, la clarification des concepts clés, la revue de la littérature
sur I'’économie de la culture et des arts, les objectifs et hypothéeses de ce travall

de recherche ainsi que la méthodologie adoptée.

1. INTERET DE LA RECHERCHE

\

Cette recherche vise a montrer I'impact des arts vivants sur la société
burkinabe. Elle veut aider a dissiper les préjugés qui réduisent les arts a de

simples pratiques de divertissement n’ayant aucun impact sur le développement

! Francisco d’Almeida et Marie Lise Allemarices industries culturelles des pays du sud. Paris : AIF, Ao(t 2004, p.5.
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d'un pays et amener les décideurs publics ainsi que les citoyens a avoir une

approche raisonnée de l'investissement dans les arts et la culture.

Ce travail présente, a nos yeux, un triple intérét : scientifique, culturel et
personnel. Sur le plan scientifique, cette étude se veut une contribution a la
réflexion sur les pratiques artistiques et leur influence sur le développement de
la société. Nous voulons contribuer au renforcement de la recherche sur les arts
vivants au niveau national, car nous pensons qu’'une des raisons du manque
d’engouement pour la recherche sur les activités artistiques et culturelles réside
dans la difficulté a disposer d’informations précises, surtout statistiques, sur ces
activités. En ceuvrant a rassembler, a partir de sources éparses, des données
primaires sur les festivals et les structures de formation en arts vivants, ce travail
vise a susciter l'intérét de la recherche sur la socio-économie des arts vivants au

Burkina Faso.

Sur le plan culturel, cette étude souhaite participer au développement des
activités artistiqgues dans le pays. En cherchant a faire connaitre I'impact réel des
activités culturelles, comme les festivals et la formation artistique, sur le
développement socio- économique, elle veut changer la perception négative que
bon nombre de personnes, dont des responsables au niveau étatique, ont des
investissements dans le secteur culturel. Nous espérons, par cet apport, susciter
un intérét plus accru pour les activités artistiques et partant, pour le

developpement de la culture dans son ensemble.

Au niveau personnel, cette réflexion sur les arts vivants est une occasion
de réaffirmer notre intérét pour les arts et la culture. Notre goUt pour les arts
remonte a notre passage a I'école primaire ou un de nos maitres avait su nous
donner les prémices de ce qui allait devenir notre amour pour les arts. Cela s’est
poursuivi au lycée a travers les mouvements de jeunesse et les troupes scolaires

avec lesquelles nous avons participé aux compétitions artistigues nationales de
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I'époque, dans le cadre d’abord du Festival National de Théatre Scolaire

(FNTS), puis du Festival National des Arts du Secondaire et du Supérieur

(FNASS). Ces activités se prolongeaient pendant les vacances scolaires au
village par des soirées et des semaines culturelles. Arrivé & Ouagadougou en
1988 pour nos études supérieures, nous avons adhéré a une troupe officielle, le
Théatre de la Fraternité de Jean-Pierre Guingané. Aujourd’hui, nous poursuivons
les activités culturelles dans le secteur de I'éducation et de la recherche ou nous

travaillons a la formation et a 'encadrement artistiques des jeunes.

En choisissant comme sujet de rechercheClantribution des festivals et
des structures de formation en arts vivants au deéveloppement socio-
économique du Burkina Fasogpour notre these de doctorat, nous avons voulu
mener une réflexion utile sur un domaine qui nous tient particulierement a cceur.
Il s’agit donc d’une recherche de type fonctionnel qui vise a explorer le réle
socio-économique des festivals d’arts vivants et des structures de formation dans

I'action de développement national.

Ce travail se fixe pour but de faire découvrir, par la description,
I'explication et I'analyse, la réalité des festivals et des structures de formation en
arts vivants ainsi que leur impact sur le développement social et économique du
Burkina Faso. Il s’inscrit dans la recherche sur les arts vivants en s’inspirant des
travaux menés en sociologie, en économie et en socio-économie des arts vivants.
Il ne serait pas superflu de préciser que I'objet de cette recherche exclut les arts
plastiques, cinématographiques et audiovisuels qui ne sont pas des arts vivants

bien qu'’ils entretiennent des liens étroits avec ceux-ci.

Notre intérét sera porté essentiellement sur lI'impact socio-économique
des festivals et des structures de formation dans le domaine des arts vivants.

Mais, avant toute analyse, ne serait- il pas convenable de clarifier, au préalable,



les notions defestival de structure de formation d’arts vivants et de

développement socio- économigue

2. CLARIFICATION DES CONCEPTS-CLES

Il ne s’agit nullement de donner a ces concepts une signification
immuable, mais plutét de préciser le sens dans lequel ils seront employés dans la

présente recherche.

Le termefestival, dans le contexte burkinabe, semble faire référence a
toutes les formes d’animation populaire ayant un caractere forain. C’est ainsi
gue méme les manifestations qui ne présentent pas de spectacles se voient
attribuées la dénomination destival Il est alors question de « festival de
'arachide », « festival de ligname », «festival de la pomme de terre »,

« festival du poulet », etc. Bien que dotés d’'un contenu culturel et renvoyant a
'idée de féte, ces manifestations different nettement des festivals qui vont au-
dela de la simple féte pour proposer des spectacles. Ces appellations tendent a

dénaturer ledstivalqui est, avant tout, une activité artistique et culturelle.

Si le termefestival est un emprunt au niveau de la culture africaine, les
manifestations qui lui sont apparentées par leur contenu et par leur forme
d’organisation sont sont nombreuses. En effet, les fétes et rites de fin de saison
hivernale comme les «basga», les «yaaré», le «naab-yitkiugou» dans le plateau
mMossi, ou encore, «le jomele» dans les villes et villages de I'ouest du pays
pourraient étre assimilés a des festivals, au regard de leur contenu artistique et
des manifestations festives qui les matérialisent. En effet, ces activités se
déroulent de maniere périodique, dans un cadre délimité, allient distraction,
formation et échanges culturels. Nous pouvons noter que le festival comme
activité artistique n'est donc pas une pratique entierement méconnue des sociétés

traditionnelles burkinabé si I'on s’en tient aux contenus culturels. Mais le



concept defestival ne se limite pas seulement a l'existence d'un contenu

artistique.

Au Burkina Faso, ldestivalest la résultante d’'une volonté des artistes et
de leurs promoteurs, soucieux de se meénager des espaces de création, de
formation et de diffusion. C’est ce qui fait dire a nombre d’entre eux que le
festival est avant toukune manifestation culturelle, un lieu d’exposition, de

rencontres et de travail entre artistes d’origines diverses

Le festival peut alors étre appréhendé comme une occasion offerte aux
artistes et aux publics de se rencontrer pour célébrer les arts et la culture. Cela
exclut du méme coup les foires marchandes destinées a la promotion de produits
agricoles. Lefestival,tel que I'entend ce travail, doit avoir une programmation
précise, réguliere et se fonder sur un ou plusieurs domaines artistiques dont il
assure la promotion. Il doit étre un cadre de distraction et de travail qui permet
aux artistes et aux populations de se rencontrer et de s’enrichir mutuellement a
travers les spectacles, les ateliers de formation et les fora. Les festivals d’arts
vivants sont des moments forts d’expression artistique. lls sont un concentré de
manifestations et de productions artistiques issues de divers horizons,

programmees sur un temps limité.

Les structures de formatioren arts vivants sont des cadres au sein
desquels sont développées des activités de formation liées aux arts et aux
meétiers artistiques. Ce sont essentiellement les écoles, les instituts, les centres
d’études et bien sir les ensembles artistiques qui jouent la fonction de troupes
écoles. Les criteres d’identification de ces structures de formation artistique dans
le contexte actuel du Burkina Faso sont, entre autres, la continuité de I'action de

formation, les contenus des programmes et le caractere organisé de la formation.

'Enquéte auprés des artistes dans le cadre de cette recherche.



Ce faisant, les structures de formation dont nous ferons cas dans cette recherche
sont de deux ordres : les structures permanentes de formation (écoles, instituts,
centres de formation, centres culturels) et les structures non permanentes de
formation (ensembles artistiques, structures de production et de diffusion,

festivals, ateliers et rencontres professionnelles).

Il convient de préciser que le caractére permanent ou non permanent est
lié a I'activité de formation et non a la nature de la structure au sein de laquelle
cette formation est donnée. Une structure qui ne développe pas de programme
de formation de fagcon permanente peut donc étre considérée comme non
permanente dans l'activité de formation. C’est le cas des ensembles artistiques

ou de certaines structures de promaotion.

Le concept darts vivants forgé pour caractériser les arts de la scene,
permet une distinction entre ceux-ci et les arts visuels, audiovisuels ou
plastiques. Les arts vivants, également désignés par le terme arts du spectacle
vivant, correspondent aux arts qui nécessitent la présence physique d’au moins
un artiste sur scene pour leur réalisation. Contrairement aux arts visuels qui sont

concus a partir d'images, les arts vivants sont produits par des étres vivants.

En France, le spectacle vivant est encadré par la loi de 1999 qui la
conditionne a l'existence d’'une rémunération des artistes ou de lartiste se
produisant sur scene. Cette définition nous semble restrictive pour étre appliquée

au contexte africain.

Il existe également des définitions qui mettent I'accent sur I'existence
d’'un temps, d’un lieu, d’'une action et d’'un public. Les arts vivants sont des

créations de I'éphémere. lls sont rythmés par le flot du temps.

Le point de jonction de ces différentes approches est I'existence d'une

action artistique produite par un ou des artistes physiquement présents sur scene.



Nous inspirant de ces définitions et nous référant au contexte africain, nous
retiendrons que learts vivantsconcernent toutes les formes de représentation

ou de présentation spectaculaires exécutées par un ou plusieurs artistes devant
un public. Cette définition, plus large, prend en compte tous les arts traditionnels

et modernes réunissant ces caractéristiques.

Le concept dedéveloppement socio-économigest le produit d'une
composition prenant en compte le social et 'économique. Il fait allusion a la
production de biens matériels (économiques surtout) et immatériels (sociaux).
Pour bien le définir, il convient de partir de la notion méme de développement,
concu comme un progres de la société et désignant I'ensemble des
transformations techniques, sociales, économiques et culturelles qui
accompagnent la croissance de la productibe. développement est la
matérialisation structurelle et qualitative de la croissance et peut étre associé a
'idée de progres économique. Comme le confirme Suzanne Tremblay,
«pendant une longue période de temps, les principes de I'économie élaborés
par les premiers théoriciens de I'économie classique, soit Adam Smith (1723-
1790), David Ricardo (1772-1823) et Jean-Baptiste Ray (1767-1832), ont servi
de base aux théories du développement économique et du développement tout
court, puisqu’a cette époque, le développement sera assimilé au développement

économiqué».

Le concept de développement prend des sens spécifigues suivant les
domaines dans lesquels il est appligbézanne Tremblegoutient dans ce sens

gue ce concept est polysémique car il évoque plusieurs dimensions a la fois

1 Suzanne Tremblay. Du concept de développement au concept de I'aprés-développement : trajectoire et repéres théoriques.
Université du Québec a Chicoutimi, p.13



théoriques et méme idéologiques. Le développement espphénomene total

qu’il faut embrasser dans sa totalité aussifait remarquer Joseph Ki-Zerbo.

Si, au départ, il a semblé étre une exclusivité du domaine économique,
tres vite il s’est élargi pour englober tous les aspects de la vie socio-économique
et culturelle prenant, de ce fait, un caractere univelmsd. notions spécifiques
se sont rattachées a cette approche globale. Ainsi, la notidéwtoppement
intégral, qui en est une résultante, se présente comme une transformation
qualitative des conditions d'existence de I'humain, tenant compte de tous les
secteurs d'activités et de I'environnement dans lequel [EN&.est proche du
concept daedéveloppement endogeoensidéré par Philippe Aydalot comme une
approche contemporaine du développement socio-économique basée sur la
dynamique interne du milieu. En somme,une approche territoriale du
développement plus qu’une théorie de la croissance éconofmiqueseph Ki-

Zerbo prévient que le développement ne proceéde pas d’'un mimétisme et gu'il
faut refuser tout modeéle linéaire en évitant dee daisser enfermer dans le
réductionnisme économicidtecar, on ne peut se développer gefctirant de
soi-méme les éléments de son propre développémdtur lui, tout le monde

s’est développé de facon endogene bien que le concepéwdoppement
endogéeneait eu du mal a étre accepté au sein des instances internationales, y
compris 'TUNESCO qui sera pourtant a la base de la vulgarisation du concept de
developpement cultureD’abord défini dans les limites de la conservation du
patrimoine et de la création artistique,développement cultured’est ensuite
étendu a l'ensemble des politigues prenant en compte [|'éducation, la

communication, l'environnement, la science, pour S’imposer comme une

! Joseph Ki-ZerboA quand I'Afrique ?Entretien avec René Holenstein. Editions de I'Aube 2003, p.173.
2 philippe AydalotEconomie régionale et urbainParis: Economica, 1985, p.144.

% Joseph Ki-ZerbaQp. Cit, p.172

4 Joseph Ki-ZerbaQp. Cit, p.173
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composante fondamentale développement intégralSelon lulia Nechifor, la
notion dedéveloppement cultur@htegre a la fois<c une dimension éthique, une
dimension économique et sociale, une dimension individuelle et communautaire
et une dimension politique». Le développement culturel fait I'objet d’'une
décennie mondiale (1988-1997) adoptée par les Nations Unies avec TUNESCO

comme chef de file de mise en oeuvre.

Le termedéveloppemerd donc, avec le temps, cédé la place a ceux de
developpement durablede développement endogenele développement
culturel, de développement humawou dedéveloppement humain durabl@es
lors, les indicateurs macroéconomiques cessent d’étre les seules valeurs de
référence. Leur importance se trouve désormais liée a ce gu’ils apportent a
'amélioration des conditions d’existence des populations. Le développement a
contenu essentiellement economique, calculé a partir des indicateurs lies au
Produit Intérieur Brut (PIB) s'efface au profit du développement humain

durable, mesurable a partir des indicateurs de l'Indice de Développement
Humain (IDH).

L'Indice de Développement Humain est un instrument développé dans les
années 1990 par le PNUD (Programme des Nations Unies pour le
Développement) pour mesurer le niveau de développement des pays. Il a apporté

une nouvelle dimension dans la mesure du développement en prenant en compte

1 Julia Nechifor est auteur d’'une étude intitul@elture, développement économique et tiers mopaparée pour le compte
de TUNESCO en 1998.

% Le PIB est un indicateur économique utilisé couramment pour mesurer le niveau de production. Il se définit comme étant la
valeur totale de la production interne des biens et services dans un pays donné au cours d'une année donnée par les agents
résidents a l'intérieur du territoire national. C'est également la mesure du revenu provenant de la production dans un pays
donné. Le PIB et la croissance ont été pendant longtemps les deux indicateurs majeurs de I'analyse économique des pays.
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des aspects comme le bien- étre individuel et collectif, qui n'étaient pas évalués

par les précédents instrumeénts

L'IDH integre la notion deléveloppement durablepmprise comme étant
le progrés qui assure la satisfaction des besoins du monde actuel sans
compromettre les chances des générations futures de pouvoir satisfaire
également les leurs. Cette conception est la conséguence d'une remise en cause
progressive de la vision purement économique du développement, car tout
déeveloppement doit non seulement étre au service de I'humain, mais étre
également capable de satisfaire de facon durable les besoins des générations

actuelles et futures.

Cette compréhension du conceptddeeloppementorrespond a celui du
développement socio-économigeeque nous I'appréhendons dans la présente
étude. Nous considérons qu'un développement se détermine par I'existence
d'une croissance soutenue et la capacité de celle-ci a satisfaire durablement les
besoins sociaux et culturels des populations. Il doit aboutir a I'édification d'une
société de progres, d'équité et de cohésion sociale. Ce développement prend en
compte l'interaction économie et société car il est au service de I'humain. C'est
vers ce développement que les politiques sociale, économique et culturelle de
nos pays devraient étre orientées pour offrir, effectivement, aux populations un

meilleur cadre d’épanouissement social.

Cette recherche sur I'impact des festivals et des structures de formation en
arts vivants s’intéresse a la problématique du développement socio-économique
du Burkina Faso. Les indicateurs qui seront considérés dans cette analyse seront,
entre autres, ceux du développement humain durable, car la croissance

économique ne peut étre bénéfique que dans un contexte ou elle permet

L L'IDH est calculé & partir de trois indices qui sont celui de la santé-longévité, celui du savoir ou niveau d'éducation et celui
du niveau de vie.
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I'épanouissement de I'étre humain. C’est pourquoi elle prend en compte
'ensemble des facteurs qui concourent a I'amélioration des conditions de vie

des populations.

Si Iimpact des arts vivants sur le développemenitend’étre connu et
reconnu, la place que ces arts doivent occuper et le role qui devrait étre le leur
dans les politiques de développement du pays méritent également d’étre
clairement définis afin de permettre leur réel épanouissement. Jusqu’a ce jour,
leur intégration dans les programmes de déeveloppement du Burkina Faso n’est
pas effective. Pourtant, les faits nous enseignent que le rayonnement artistique et
culturel a, de tout temps, été un facteur déterminant dans l'appréciation des
civilisations humaines. Celles qui ont été retenues par I'histoire sont celles qui
se sont distinguées par leur génie artistique et qui I'ont transmis en héritage aux
générations qui ont suivi. Ainsi, les cités comme Athenes en Grece, Venise et
Florence en lItalie, Zanzibar, Tombouctou ou Djenné en Afrique, sont des
exemples de prospérité soutenue par une expression culturelle intense. Il n’est
pas exagere de dire que la culture et les arts sont les socles sans lesquels aucune

civilisation ne peut se construire et rayonner durablement.

Cette recherche qui porte sur la contribution auebigpement des
festivals et des structures de formation en arts vivants s’inscrit dans le champ de
I’économie de la culture et, plus spécifiqguement, dans la socio-économie des arts
du spectacle vivant. Il est donc utile de rappeler comment ce champ s’est

constitué et comment il a évolué au cours de I'histoire.

3. REVUE DE LA LITTERATURE SUR L'ECONOMIE DE LA CULTURE
ET DES ARTS VIVANTS

Selon Francgoise Benhamou, le développement du champ culturel comme

objet de recherche s’est fait en France, traditionnellement, en opposition a
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'argent. L'approche économique des questions culturelles et le rapprochement
entre économie et culture y sont récents. lls ont été rendu possibles grace a
I'expansion de la science économique, aux conditions du développement de la
politique culturelle de I'Etat et & la reconnaissance de nouveaux métiers de la
culture. La culture a commencé a étre un secteur sur lequel se fondaient des
espoirs d’'un développement accéléré par la promotion des emplois culturels et

la naissance d’une éthique dans la gestion culturelle.

Pendant longtemps, les arts et '’économie ont été pergcus comme étant des
domaines totalement opposés. Pour les uns, I'art n'était pas un produit marchand
pour étre attelé a I'économie et, pour les autres, il n‘avait pas une capacité de
rentabilité économique. Cette opposition dérivait du réle que I'on assignait a I'art
et a l'artiste dans la société. Analysant le cas du Burkina Faso, Jean Pierre
Guingané faisait constater que les artistes burkinabé avaient un rapport difficile
a I'économiqué Pourceux-ci, I'activité artistique n’était pas a assimiler a une
activité économique car l'intérét des arts se trouve ailleurs que dans une
guelconque performance économiq@®tte vision des choses rejoint quelque
peu celle de ceux qui pensent que l'art ne peut pas étre un domaine
d’investigation économique. Cette idée a prévalu en Amérique jusqu’aux annees
1960 et en Europe jusqu’autour des années 1980. Elle semble perdurer encore en

Afrique.

En effet, peu de chercheurs en Afrique se sont intéresses a ce domaine. lIs
semblent n’y avoir pas trouvé un grand intérét. On peut cependant noter qu’a
certains niveaux, la prise en compte de la nécessité d’un changement a été
ressentie. C'est le cas du Centre Régional d’Action Culturelle (CRAC) de Lomé

ou la prise de conscience était telle que les programmes ont été revus de sorte a

! Jean-Pierre Guingané fait ce constat dans sa thése d'Etat infindi&ee et le développement culturel en Afrique: le cas du
Burkina Faso.
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permettre que des inspecteurs de finances interviennent aux c6tés des culturels
dans la formation des étudiants. Comme le rappelle si bien Dominique Leroy,
«le temps n'est plus, en effet, ou le concept de beau était par essence
antinomique a l'utile sous prétexte que « I'aspect qualitatif nous éléve au-dessus

de la durée, du prix et de toute statistifjze

En Amérique, c’est autour des années 1960 que I'économie de la culture
fait ses premiers pas avec les travaux de William J. Baumol et de William
Bowen, qui ont mis en exergue la « maladie des éeltsi menacait la survie
du spectacle vivant. Elle allait s’affirmer ensuite comme un champ de recherche
avec des travaux qui ont marqué la véritable émergence d'une approche
économique de la culture. A l'origine, il s'agissait d'un travail dont la finalité
était de montrer la nécessité d'un soutien financier au spectacle vivant. Il eut
pour conséquence de poser la question de la spécificité des activités artistiques
au regard de I'économie. Cette analyse a beaucoup influencé la littérature sur
I’économie du spectacle vivant. Selon Francoise Benhamou, elle se répartit sur
deuxaxes majeurs : la contestation de la pertinence de la maladie des colts et

I'étude des modes de subvention des activités culturelles.

Le premier axe reléve l'existence de gains de productivité réels dans ce
secteur. Ainsi, contrairement a ce que développe William J. Baumol, il a été
démontré qu’une meilleure conception des salles de spectacle, la diffusion

télevisée ou radiophonique ainsi que les enregistrements font qu'une méme

! Dominique Leroy.Economie des arts du spectacle vivant, essai sur la relation entre I'économique et I'esthétique.
Economica 1980, p.2

% La « maladie des coits » revélée par William J. Baumol et William Bowen montre la spécifité du domaine du spectacle
vivant en matiére de productivité. Elle montre, par exemple, que pour jouer le Tartuffe, il fallait en 1664 deux heures et
douze acteurs. Quatre siécles plus tard, il faut toujours deux heures et douze comédiens. Pendant ce temps, la rémunération
des artistes croit, a la hauteur de l'investissement en capital humain que nécessitent les arts et au rythme de I'évolution des
salaires dans les différents secteurs de I'économie. Le colt de production d'une piéce croit au rythme de la productivité, alors
gue le rendement des artistes n‘augmente pas. Bowen et Baumol concluent que cette croissance du colt des spectacles vivants
justifie sa dépendance croissante des subventions publiques sans lesquelles il ne survivrait pas.
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représentation peut étre vue par un nombre de spectateurs trés important, ce qui
relativise le caractére non reproductible attaché au spectacle vivant. Les
industries culturelles fournissent ainsi d'importants financements aux spectacles
vivants dont elles tirent la matiere de leurs produits. Pour ce courant, I'économie
de la culture peut trouver, dans ce domaine, de la matiere pouvant créer les bases
d’échanges économiques de plus en plus dématérialisés. Voulant remettre en
cause la «loi de Baumol », cette approche cherche avant tout a démentir le
caractere non reproductible des productions artistiques en invoquant
I'industrialisation de la culture qui permet, par la captation, de reproduire en
série les créations des spectacles vivants et d'élargir le cercle des publics

pouvant y avoir acces.

Cette vision, bien qu’elle soit noble dans son intention, nous semble
limitée si I'on concoit le spectacle vivant comme étant celui produit par au
moins un artiste, physiqguement présent sur scene. Cependant, nous concevons
gque ses retombées peuvent engendrer de nouvelles formes de productions

comme c’est le cas avec l'industrie culturelle.

Le second axe s'intéresse plus a la maniere dont sont gérées les
subventions a la culture. Il s'attache donc a justifier la pertinence des
subventions en démontrant qu'elles permettent l'accés a la culture a un public
plus large en proposant des modes de contrOles afin de s'assurer que les
subventions seront utilisées conformément aux intéréts du public. Cette
approche qui défend la politique des subventions étatiques en montrant la
nécessité de leur maintien et en développant des mécanismes de contréle de leur
utilisation ne peut étre appliquée, pour l'instant, a la situation du Burkina Faso

ou les arts ne sont presque pas subventionnés par les pouvoirs publics.

Dans le cadre de cette recherche et au regard du contexte actuel du

Burkina Faso, il ne nous semble pas nécessaire d’adopter I'une ou l'autre des
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approches qui ne s’appliquent pas ipso facto a toute situation. L'analyse pourrait
s'inscrire, ici, dans une troisieme voie qui chercherait a montrer que, méme dans
un contexte ou le spectacle vivant n'est pas subventionné par I'Etat, les activités
artistiques contribuent au développement social et économique. Cela affirmerait,
non seulement, la nécessité de porter un regard nouveau sur les capacités socio-
économiques des activités culturelles, mais permettrait également de repenser le
réle que les pouvoirs publics et les éventuels mécenes locaux devraient jouer
dans leur promotion, surtout dans un contexte mondial marqué par une crise des

secteurs traditionnels.

L'importance économique des arts n'a pas été de tout temps la
préoccupation des chercheurs, économistes ou non. Elle a connu un intérét
croissant a la suite des travaux des institutionnalistes qui se sont attelés a définir
'importance des arts dans la vie économique. Kenneth Boulding voit dans les
arts un moyen de création et de diffusion de I'information et John Galbraith lui,
table sur I'importance économique croissante que les arts sont appelés a prendre

avec le temps.

Mais, ce sont surtout, releve Francoise Benhamoleés travaux de
William J. Baumol et de William Bowen sur I'’économie du spectacle vivant, ceux
de Gary Becker sur la consommation des biens dont le goQt s’accroit au fil du
temps, et ceux d’Allan Peacok et de I'école du Public Choice qui traceront les
voies de la future économie de la culfuseLa recherche sur I'économie de la
culture restera longtemps partagée entre les résultats contradictoires de ces
travaux.« Tandis que Baumol et Bowen démontrent avec brio que I'économie

culturelle est tributaire des subventions publiques, les seconds chercheront a

! Frangoise BenhamoliEconomie de la cultureParis: La Découverte, 2008, p.4
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renouer avec les paradigmes traditionnels de I'économie poliliguiit-t-elle

observer.

En Europe, c’'est a partir des annéees 1980 que se déeveloppe une volonté
politique forte qui affirme I'importance économique de la culture. Le lien entre
déeveloppement économique et dynamisme culturel est désormais fixé et une
approche économique de la culture se développe. Les travaux menés ont permis
de mieux appréhender le poids économique de la culture et d’étendre le champ
de recherche a tous les aspects du secteur des arts et de la culture. Cependant, le
développement de linformation quantitative n’a pas permis de répondre
efficacement aux attentes d’'un systéme d’information plus précis, plus cohérent
et plus interprétatif. Ces études seront donc renforcées par les études d’'impact
qui se réveleront également incapables d’apporter des réponses définitives a
cette problématique. Cela montre les difficultés des approches quantitatives a

prendre en compte tous les enjeux du développement des activités culturelles.

Il est clair, comme le mentionne Xavier Dupuis, qul problématique

de la contribution de la culture au développement ne peut se limiter a
I'approche quantitativé». Henri Bertoli ne fait-il pas remarquer, a ce propos,
que « la réalité economique est un mixte de relations quantitatives et de
relations qualitatives»? Dés lors, la nécessité d'articuler approches
guantitative et qualitative s'impose de fagon incontournable et va dessiner une
nouvelle orientation de I'économie de la culture, avec une plus grande prise en
compte des aspects sociaux. Ainsi, les dimensions historiques et sociales qui
n’étaient pas suffisamment intégrées dans les travaux jusqu’a ce moment seront

mieux considérées. Une plus grande ouverture aux autres sciences sociales sera

! Frangoise Benhamolgdem p.4-5
2 Xavier Dupuis.Culture et développement: de la reconnaissance a I'évaluation. UNESCO/ICA, Paris,

3 Cité par Dominique Leroy dafconomie des arts du spectacle vivaittpnomica, p. 2.
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opérée et donnera naissance au concept steia-économie de la culture
Pourtant, pendant longtemps, sociologie et culture, a linstar du couple
économie et culture, ont été considerées, la également, comme étant des
domaines incompatibles. Il paraissait, en effet, difficile a certains que I'art qui se
fonde sur des valeurs telles que l'inspiration, la vocation, le plaisir esthétique,
puisse faire bon ménage avec la sociologie dont les investigations portent sur

des faits sociaux observables.

Dans I'évolution de la recherche sur le spectacle vivant, les analyses ont
donné lieu a 'émergence de notions nouvelles commeslarqualité »avec
Xavier Dupuis ou encore lesstructures techno- esthétiguede Dominique
Leroy'. L'analyse économique est ainsi devenue partie prenante des
représentations de la culture. La notionc dhtreprise culturelle »et les
pratiques correspondantes, autrefois inacceptables, se sont peu a peu imposées.
Au niveau étatique, des actions visant a développer I'offre culturelle ont été
meneées et les équipements renforcés pour favoriser le développement des

produits culturels.

C’est certainement cette implication du politique qui a favorisé la
diffusion d’une vision économique de la culture. En effet, 'essor des nouveaux
métiers de la culture (administrateurs, techniciens, managers, gestionnaires
culturels, etc.) a favorisé la revendication de compétences nouvelles dans le
champ culturel qui, bien souvent, ont été empruntées au champ économique :
gestion, management, marketing, etc. Les arts et la culture deviennent des
activités créatrices d’emplois et porteuses d’intéréts économiques.

L'engagement des Etats et des organismes interétatiques comme I'Union

! Pour lui, la notion de « structure techno-esthétique » peut étre susceptible & la fois de définir le contenu et la réalité
matérielle du produit artistique, de délimiter les relations entre I'ceuvre de I'esprit et son résultant vivant, de déterminer enfin

la finalité des activités dont I'essence est une production techno-esthétique et non directement le profit opéré par optimisation
de processus techno-économique.
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Européenne, TUNESCO, I'OIF et TUEMOA dans le financement de la culture

est fondé sur cette volonté de renforcer le développement par la création de
nouveaux emplois. En effet, les fonds qui y sont consacrés ne relevent pas des
programmes speécifiguement culturels mais plutét des programmes en faveur

d’'un développement économique par la culture.

Parallelement a cet engagement institutionnel, la recherche approfondit
ses investigations sur la contribution des arts et de la culture au développement.
Ainsi, Francoise Benhamou, partant du fait que pour Adam Smith ou David
Ricardo, la dépense pour les arts releve de l'activité de loisirs et ne saurait
contribuer a la richesse de la nation, montre comment, progressivement, vont
émerger les concepts qui forment le socle de I'économie de la culture : effets
externes, investissements longs, spécificité de la rémunération incluant un fort
degré d'incertitude, utilité marginale croissante, importance de l'aide publique ou
privée. Elle en conclut que la culture a connu une évolution dans son approche
et dans sa structuration comme champ de recherche si bien que I'on ne peut plus
la réduire a une simple activité de loisir sans impact economique. Plusieurs
approches seront développées pour conforter cette vision du réle et de I'impact

des arts et de la culture sur le développement.

Selon Francgois Roueiksinterroger sur I'impact économique de la
culture est une preoccupation a la fois ancienne et récurrente : portant sur le
secteur culturel dans son ensemble, cela prolonge les interrogations sur le poids
economique de ce dernier en passant d’'une approche statique a une approche
dynamique ; s’attachant a des institutions ou a des événements culturels,
pareille interrogation renvoie indissociablement au souci de comprendre le role

de la culture dans le développement local. Elle intéresse aussi la promotion des
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activités culturelles et la légitimité des efforts publics, nationaux comme

territoriaux, & leur égard>».

Considérant ce besoin et partant des premieres études dans le domaine en
France, notamment celles concernant I'impact du festival d’Avignon sur
I'’économie de la ville, le ministere francais de la culture et de la communication,
dans le but d’harmoniser les pratiques, a élaboré les principes devant guider les
études d'impact économique en France. Cette démarche montre qu'une étude
d'impact requiert une technicité de mise en ceuvre, des methodes et insiste sur la
nécessité de prendre en compte la spécificité des territoires, tant sur le plan
économique que culturel. L'analyse d'impact porte sur la mesure des retombées

d'une activité culturelle donnée sur une zone précise (commune, région, pays).

La recherche sur I'économie ou la socio-économie des arts vivants est
assez récente en Afrique et particulierement au Burkina Faso, méme si la
réflexion sur la contribution de la culture au développement remonte aux
premieres années des indépendances. Cela s'explique par le fait que pendant les
trois décennies qui ont suivi les indépendances politiques des pays africains, les
arts, considérés comme un moyen d’expression de l'identité nationale, ont été
l'apanage des nouveaux Etats indépendants. Les manifestations artistiques
s'inscrivaient dans les programmes des ministeres chargés de la culture et dans le
cadre d'évenements commeémoratifs. La culture et les arts constituaient des
moyens d'expression utilisés pour célébrer la liberté retrouvée et pour magnifier
le génie culturel africain. C'était les grandes périodes des revendications
identitaires et des grands projets culturels avec le premier Festival Mondial des
Arts Negres (FESMAN) de Dakar en 1966, le Festival Panafricain (PANAF)

"Ministére de la Culture et de la Communication. Délégation au développement et & I'action internationale, Département des
études, de la prospective et des statistiques. Paris, 2006, p.4.
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d'Alger de 1969 et le Festival des Arts et de la Culture (FESTAC) de Lagos en
1977.

Ces grandes manifestations avaient pour ambitions d'exposer au monde
entier les richesses culturelles des peuples d'Afrique et de marquer la
renaissance culturelle du continent nouvellement libéré du joug colonial. Initiées
et coordonnées par des responsables politiques, ces manifestations étaient
essentiellement politiques. Cependant, elles ont offert des espaces aux
intellectuels qui ont tres tot engagé la réflexion sur I'impact de la culture sur la
vie des citoyens. En effet, les actes tels que le Manifeste culturel panafricain
d’Alger de 1969 qui avait traité des themes comnles«éalités de la culture
africaine ; le rb6le de la culture africaine dans la lutte pour la libération
nationale et dans la consolidation de I'Unité africaine ; le role de la culture
africaine dans le développement économique et social de I'Afrigsent a

inscrire dans ce cadre.

Une étude évaluativeles festivals de théatre en Afrique Subsaharienne,
réalisee en 2003 a la demande de I'AFAA et de la Commission Européenne,
montre clairement que les manifestations culturelles contribuent au
déeveloppement des pays qui les abritent, qu’elles sont sources de création de
richesses, d'emplois et de dynamisation de l'activité économique. Elle confirme
ainsi les études d’'impact meneées sur les manifestations artistiques en Europe et

en Amérique du Nord

! Maté KovacsPolitiques culturelles en Afriqu&ecueil de documents de référence, AECID, Madrid, 2009, p. 24

2 Bruno Airaud, Francois Campana, Vincent Kodles festivals de théatre en Afrique subsahariefais : AFAA, CE,
2003.

|l s'agit d’'une série d’études menées sur la thématique par les structures publiques canadiennes et celles réalisées par
I'Université de Massachussets dans le cadre de son « Program Evaluation and Economic Impact Analysis », 2003, 2005 et
2007, sous la direction de Clyde W. Barrow.
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Analysant I'apport des arts vivants a I'économie, Francoise Benhamou
fait remarquer que l'effet multiplicateur des activités culturelles est reel au
regard d’'un certain nombre d’études menées en Angleterre, au Canada et en
France. Se référant a une étude de Sylvie Pflieger sur I'impact économique du
festival d’Avignon, elle souligne qu’en Frangeen 1985, en contrepartie d’une
subvention de 2 millions d'euros, le festival d’Avignon aurait généré 3,9

millions'».

Il apparait irréfutable, au regard des travaux menés dans les pays
occidentaux et méme en Afrique, que les arts et la culture remplissent une
fonction socio-économique trés importante dans la société. Mais qu’en est-il
concretement du cas précis des festivals et des structures de formation en arts

vivants au Burkina Faso ?

4. OBECTIFS ET HYPOTHESES DE LA RECHERCHE

Cette recherche qui se fixe pour objectif de mener une étude évaluative de
impact socio-économique des festivals et des structures de formation d’arts

vivants au Burkina Faso vise les objectifs spécifiques suivants :

- évaluer I'impact social des festivals et des structures de formation sur
I'individu et sur la collectivité au niveau national ;

- évaluer les retombées économiques des festivals et des structures de
formation en arts vivants dans le pays ;

- analyser la contribution des festivals et des structures de formation en arts

vivants aux efforts de développement national.

Les hypotheses de recherche formulées sont les suivantes :

! Frangoise BenhamoQp. Cit. P.88
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- les festivals et les structures de formation en arts vivants contribuent a la
valorisation de I'individu et a la cohésion sociale au Burkina Faso.

- les festivals et les structures de formation en arts vivants renforcent
'économie du Burkina Faso par un apport en devises et par une
dynamisation des secteurs économiques.

- les festivals et les structures de formation en arts vivants participent au

développement d’'une économie des arts vivants au Burkina Faso.

5. METHODOLOGIE

Cette étude s’inscrit dans le champ de I'économie de la culture et combine

trois types d’approches qui sont les suivantes :

- I'économie de la culture qui est un champ de recherche qui s’est
formalisé au cours de la seconde moitié duskcle, d'abord dans les
pays anglo-saxons, puis en France, appréhende la culture comme un
secteur pouvant se préter a une investigation économique. Elle
emprunte ses outils de lecture & laoivelle microéconomie'. Ce qui
nous intéresse particulierement a ce niveau, c'est le cadre général
gu’elle dessine pour donner une consistance au champ de recherche
gu’elle fonde.

- I'économie des arts vivants, tout en s’inscrivant dans le vaste champ
de I'’économie de la culture, se veut une approche ciblée sur les arts du
spectacle vivant qui sont une composante importante du champ
culturel. Elle est plus pointue et s'intéresse aux aspects économiques de
la création, de la distribution et de la consommation des ceuvres
artistiques. Elle pose les problemes de développement de la culture en

termes économiques et statistiques et fait appel aux méthodes des

! Frangoise Benhamo@p. Cit, p.5
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sciences sociales pour une analyse renouvelée et approfondie des arts
du spectacfe La socio-économie des arts vivants en est une variante
qui combine approches sociologiques et économiques du spectacle.
Elle nous semble, en cela, bien indiqguée pour analyser les apports
d’'une manifestation culturelle sur la société.

- les études d’'impact qui ont été beaucoup développées aux Etats-Unis,
en Europe et au Canada pour montrer la force de productivité et les
apports multiples du secteur artistique et culturel au développement.
Des outils ont été élaborés a cet effet pour renforcer la scientificité de
ces recherches qui ont un caractére concret et pragmatique. C’est ce
qui sera utile dans cette recherche empirique et fonctionnelle sur les

festivals et structures de formation en arts vivants.

La combinaison de ces trois approches nous permettra d’inscrire avec
précision notre travail dans le champ de la recherche sur la socio-économie de la
culture que nous considérons comme un affinement pratique de I'économie de la
culture, tout en les renforcant avec quelques outils d’études d’impact pour

construire un cadre d’analyse adapté a la présente recherche.

La démarche retenue s’appuie donc sur les travaux de Richard Demarcy
au sujet de la sociologie des arts du spectacle, ceux de Francoise Benhamou sur
I'economie de la culture et les recherches de Dominique Leroy sur 'économie
des arts du spectacle vivant. Elle sera renforcée par les principes et méthodes

développés par Yann Nicofgsour les études d'impact des arts vivants.

! Dominique LeroyEconomie des arts du spectacle vivattonomica, 1980, p.2

2 yann Nicolas est économiste chargé d’études au Département des Etudes, de la Prospective et des Statistiques du Ministére
francais de la Culture et de la Communication. Il est l'autelik@@alyse d'impact économique de la Culture. Principes et

limites », publié par le DEPS en 2006. Dans un article intiluds gremiers principes de I'analyse d'impact économique

local d'une activité culturelle» publié par la rev@ltures Méthodegn 2007, il rappelle ces principes et précise les
conditions de validité d’'une étude d'impact économique d’'une activité culturelle. , qui sont les suivantes : la non prise en
compte des dépenses des résidents locaux ; I'exclusion des dépenses des visiteurs occasionnels ; la réalisation des calculs des
estimations des coefficients multiplicateurs a I'aide d’un modeéle entrée/sortie de I'économie locale ; les estimations des
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Enfin, les travaux des chercheurs comme John Hopkiniscques
Defourny et Patrick DevelteTgui préconisent le dépassement des oppositions
classiques entre économie d’Etat et économie capitaliste pour prendre en compte

I'’économie socialé seront exploités pour compléter ce paquet théorique.

Cette étude prenant en compte les démarches d’évaluations d’'impacts,
nous nous sommes appuyé sur des méthodes qualitatives et quantitatives de
collecte et d’analyse des données. Ainsi, quatre méthodes de collecte des
données ont été utilisées. Ce sont : I'examen critique des documents théoriques
et administratifs, l'utilisation des fiches d’enquétes, les entrevues individuelles

et I'observation directe. Nous avons procédé de la fagcon suivante :

- la recherche documentaire qui a porté sur I'examen des archives, des
bilans, des textes fondamentaux, des rapports et des supports
iImprimés, numériques ou audiovisuels des festivals et structures de
formation en arts vivants. Cette étape a permis d'opérer des
clarifications sur les types de manifestations et de structures de

formation, ce qui a facilité le choix du corpus d’étude ;

- l'administration de questionnaires écrits aux artistes et au public dans
le domaine des arts vivants nous a permis de disposer de donneées

guantitatives et qualitatives de sources directes ;

coefficients a partir des revenus des résidents locaux et non sur les ventes des entreprises locales ; la prise en considération
des colts de I'objet d’étude, dont le colt d’opportunité.

! John Hopkings définit le Tiers secteur comme équivalent du secteur & but non lucratif. Une définition qui épouse, a
quelques exceptions pres, la réalité de I'économie des arts vivants au Burkina Faso dans la mesure ou elle part de la notion de
proximité et porte sur un ensemble d’actions concernant la combinaison des ressources marchandes, non marchandes (dons et
subventions), et non monétaires (bénévolat).

2 Jacques Defourny et Patrick Develtere sont des chercheurs qui se sont particuliérement intéressés & I'économie sociale
gu'ils considerent comme étant le tiers secteur de I'économie.

3 ’économie sociale se présente comme étant la troisiéme voie entre I'économie d’Etat et 'économie de type libéral. Bien
gue reconnaissant le marché et recherchant I'intérét, elle ne se focalise pas sur le profit absolu mais se soucie plutdt de la
redistribution des gains, valorisant ainsi I’humain au détriment du capital.
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- les entretiens individuels avec les responsables des festivals et des
structures de formation nous ont permis de vérifier et de compléter les

données recueillies aupres du public et des artistes ;

- l'observation directe, a travers une participation a l'organisation et
I'animation des festivals (le FITMO/FAB) et des formations au Centre
de Formation et de Recherche en Arts Vivants (CFRAV), nous a permis
de vivre directement les difficultés liées au fonctionnement de ces

activités artistiques.

Le dépouillement et [lanalyse prennent en compte la double
caracteristique des données qui sont qualitatives et quantitatives. Une analyse
statistique a été appliqguée aux données quantitatives, recueillies auprés des
responsables de festivals et de structures de formation ainsi que du public. Pour
les données qualitatives, une analyse de contenu a été directement appliquée. |l
s'agit notamment de mettre en relation les informations recueillies de sources
différentes afin de dégager les éléments validant ou infirmant les hypothéses

formulées.

Le choix méthodologique opéré nous amene a traiter le sujet en trois

parties :

- situation socio-économique et politiques de développement du Burkina

Faso.

- festivals et structures de formation en arts vivants au Burkina Faso :

nature, répartition, caractéristiques et objectifs.

- socio-économie des festivals et des structures de formation en arts

vivants au Burkina Faso.

La premiére partie consiste essentiellement, en une analyse du contexte

socio-économique dans lequel se déploient les festivals et les structures de
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formation ainsi que I'examen des politigues socio-économiques et culturelles

mises en ceuvre dans le pays.

Elle est suivie d’'une présentation descriptive qui entend donner une
meilleure connaissance de la nature et des spécificités des festivals et structures

de formation au Burkina Faso.

Ces deux parties permettent une bonne appréhension de I'objet de notre
recherche, des actions déployées et des potentialités existantes. Elles servent
ainsi de bases a l'évaluation de la contribution économique et sociale des

festivals et des structures de formation au développement.

Notre démarche s’appuie sur une logique qui part de I'exploration de
I'environnement et du cadre de I'étude, se renforce par une description de I'objet
d’étude pour aboutir a l'analyse de son impact sur la société. Ainsi, la
vérification des hypothéses de recherche passe par I'exploration du cadre
environnemental des festivals et des structures de formation en arts vivants,
'analyse détaillée de ces activités culturelles ainsi que I'évaluation de leur

impact sur le développement national.
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PARTIE | : SITUATION SOCIO- ECONOMIQUE ET
POLITIQUES DE DEVELOPPEMENT DU

BURKINA FASO




Le Burkina Faso est situé au coeur de I’Afrique occidentale, dans la boucle
du Niger et s’étend sur 274 222 km2. Limité au Nord et a I'Ouest par le Mali, a
I'Est par le Niger et au Sud par le Ghana, le Togo, le Bénin et la Cote d’'lvoire,
ce pays d'une population de 14 017 262 habitants (données du Récensement
Général de la Population et de I'Habitat 2006) est totalement enclavé sans
débouché sur la mer. Moyennement arroseé, le pays vit au rythme d'une
alternance entre deux saisons: une saison seche de septembre a mai et une

saison pluvieuse de juin a aodt.
Au plan historique, trois grandes périodes ont marqué son évolution :

- la période précoloniale qui a été marquée par la subdivision du
territoire en royaumes indépendants, totalisant une soixantaine

d’ethnies ;

- la période coloniale francaise au cours de laquelle le territoire a
d’abord été intégré a la colonie du Haut- Sénégal- Niger, puis a pris en
1919 le nom de Haute \olta avant d’étre disloqué en 1932 et

reconstitué en 1947 ;

- la période de lindépendance politique qui a débuté le 5 Aolt 1960.
Elle a été marquée par une vie politigue mouvementée. En effet, c’est
apres plusieurs expériences de vie constitutionnelle interrompue par
des coups d'Etat et des régimes dexception (quatre régimes
constitutionnels et sept regimes d’exception), que le pays a connu la
promulgation de la constitution de 1991 qui marque le début d'un

nouveau processus de vie démocratique.

Divisé en 45 provinces réparties dans 13 régions administratives, le
Burkina Faso s’est engagé dans un processus de décentralisation depuis

I'élaboration des Textes d’Orientation de la Décentralisation (TOD) en 1998,
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suivie de I'adoption en 2004 de la loi sur le Code Général des Collectivités
Territoriales (CGCT). Ce processus a été parachevé en 2006 par la
communalisation intégrale et les élections municipales qui ont permis de doter
toutes les collectivités territoriales de conseils municipaux (351 communes dont

49 urbaines et 302 rurales) ou régionaux (13 régions).

Avec une population a forte proportion rurale (77,3%), multi- ethnique et
tres jeune (environ 46,6 % de la population ont moins de 15 ans), le Burkina
Faso a la densité la plus forte des pays sahéliens (44,8 hab. / km2). Il compte
deux grandes agglomérations qui sont Ouagadougou (1 475 223 hab.) et Bobo-
Dioulasso (489 967 hab.) auxquelles viennent s’ajouter dix villes moyennes dont
les principales sont Koudougou, Banfora et Ouahigouya (plus de 70 000 hab.

chacune).

Dans le domaine des croyances, trois principales religions sont pratiquées
par les populations. Il s’agit de l'islam (52,4%), de I'animisme (25,9%) et du
christianisme (20,6%). Malgré cette diversité religieuse, les différentes

communauteés vivent généralement en harmonie.

Les caractéristiqgues évoquées peuvent, selon les circonstances, constituer
des contraintes comme elles peuvent étre des opportunités pour le
développement socio-économique du pays. C’est pourquoi la connaissance de la
situation socio-économique du pays et des politiques de développement mises en
ceuvre par I'Etat, permettra une bonne lecture de la contribution des arts vivants
au développement. Il sera alors possible de vérifier 'hypothese de base selon
laquelle les festivals et les structures de formation en arts vivants participent au
développement socio-économique du pays et d’en évaluer, si c’'est le cas, la

portée.
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Figure 1 Carte physique du Burkina Faso avec les pays voisins
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CHAPITRE | : SITUATION SOCIO-ECONOMIQUE DU
BURKINA FASO

Le Rapport mondial sur le développement humain 2007/2008 classe le
Burkina Faso au 17@ang sur 177 pays au niveau de I'Indice de Développement
Humain des Nations Unies. Quand on sait que I'Indice de Développement
Humain (IDH) évalue le niveau de développement sur la base de I'espérance de
vie, du taux d’alphabétisation des adultes et du taux de scolarisation au primaire,
au secondaire, au supérieur ainsi qu’en fonction du revenu reéel corrigé, I'on
comprend que la situation socio-économique du Burkina Faso n’est pas
particulierement favorable. Comment, dans un tel contexte, les arts peuvent-ils
se développer et contribuer au développement du pays ? C’est a cette question
qgue les lignes suivantes répondront aprés avoir présenté les contextes social et

économique du Burkina Faso.

1. CONTEXTES SOCIAL ET ECONOMIQUE DU BURKINA FASO

Selon les chiffres issus du recensement général de la population de 2006
le Burkina Faso comptait 14 017 262 habitants. Cette population composée en
majorité de jeunes (59,1% ayant moins de 20 ans) et de femmes (51,7%) connait
une accélération de son taux de croissance qui est passé de 2,4% avant 1996 a
3,1% en moyenne par an entre 1996 et 2006. Les indicateurs sociaux révelent
une population a plus de 77% rurale, dont les principales caractéristiques sont la
pauvreté, une espérance de vie a la naissance qui est parmi les plus basses du
monde (56,7 ans) et un taux d’acces aux soins de santé tres faible (38%). En
matiére d’éducation, la situation n’est pas non plus satisfaisante, 67,8% de taux
d’acces au primaire et 25,2% au secondaire, comme l'indiquent les données de

I'enquéte INSD de 2007 sur les conditions de vie des ménages.
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Sur le plan économique, le Burkina Faso appartient au groupe des Pays a
faible revenu, c’est-a-dire ceux dont le PIB est inferieur a 750 dollars par

habitant. Le revenu par habitant y était estimé a 268 dollars US en 2007.

L’'analyse du contexte social et économique du Burkina Faso permettra de
cerner avec netteté le contexte dans lequel se déroulent les festivals et les

structures de formation qui sont au coeur de cette étude.

1.1. Le contexte social

L'enquéte sur les conditions de vie des ménages de 2005 précise que
I'incidence de pauvreté au Burkina Faso était de 44,8% en 2005. Cette pauvreté,
qui frappe pres de la moitié de la population, se traduit au niveau individuel par
la non satisfaction des besoins essentiels tels que I'alimentation, I'habillement,
le logement, la santé et I'éducation et au niveau collectif, par des facteurs
défavorables tels que les famines, les maladies épidémiques, I'absence d'un
environnement sécurisant, l'insuffisance d’infrastructures socio-économiques
(écoles, marchés, dispensaires), I'enclavement de certaines zones ou encore le
manque de moyens de transport. La conséquence de cet état de fait est que
seulement 41,3% de la population ont acces au transport public et 54,7% a un
marché de produits alimentaires selon 'Enquéte burkinabe sur les conditions de

vie des ménages de 2007.

Le systeme éducatif national qui est un héritage de la colonisation
francaise s’est substitué au systeme traditionnel d’éducation. Composé d’un
systeme formel a trois niveaux (primaire, secondaire et supérieur) et d'un
systeme non formel constitué de l'alphabétisation, il est caractérisé, selon
'enquéte INSD de 2005, par un faible taux brut de scolarisation (55,5% au
primaire, 19% au secondaire et 3,8% au supérieur) et d’alphabétisation (23,6%),
de fortes inégalités entre genres, régions et couches socioprofessionnelles. En

effet, cette population en majorité jeune connait un taux d’analphabétisme de
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83,1% en milieu rural et de 38,3% en milieu urbain. Au niveau du genre, le taux
d’alphabétisation est de 32,6% pour les hommes contre seulement 19,3% pour

les femmes, ce qui influence négativement les politiques de développement.

Il est bien connu que sans une éducation conséquente, les pays sous
développés ne pourront prétendre a un authentique développement endogene et
durable,encore moins nourrir I'espoir de réduire I'écart qui les sépare des pays

industriellement développés.

Au Burkina Faso, le colt moyen de scolarisation d’'un enfant au primaire
a la charge des parents était estimé, en 2003, a 3500 francs CFA. Ce montant,
tres élevé pour plus de la moitié de la population, constitue un frein important a
'accés de beaucoup d’enfants a I'éducation. En outre, le systéme eéducatif
national connait, en termes de résultats, de tres faibles performances (en
moyenne 40% de succeés au BEPC et 25% au Baccalauréat) et un taux de
croissance tres insignifiant (1%). Le taux de déscolarisation y est également tres

éleve (22,1%), ce qui rend ce systeme peu performant et inefficace.

Les conséguences du sous-développement sont durement ressenties par
les populations burkinabe. En effet, pendant que, dans les campagnes, ces
populations sont permanemment confrontées aux aléas climatiques parce
gu’entierement dépendantes de I'agriculture et de I'élevage, en ville, le chbmage
et la délinquance menacent les jeunes, scolarisés comme non scolarisés. Le
chédmage au Burkina Faso possede trois traits de caractére essentiels : il est
urbain (18,32% a Ouaga et Bobo), il est féminin (26,3% de femmes contre
12,3% au niveau des hommes) et il est jeune du fait que plus de la moitié de la
population active a moins de 30 ans et que prés de la moitié des chémeurs sont

des personnes en quéte de leur premier emploi.

L'emploi salarié, qui ne mobilise que 5% de la population active occupée,

est également marqué par linégalité du Genre comme lindique l'enquéte
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INSD 2005 :« Si, de maniére générale, le travail salarié est rare au Burkina
Faso, il est encore plus rare dans la population féminine occupée avec un taux
de 2,6% contre 7,4% chez les homies

Les principales causes du chémage au Burkina Faso sont la faiblesse de
I'offre d’emplois, les pertes d’emplois dues aux effets des Programmes
d’Ajustement Structurel (PAS), la légalisation du bénévolat, la conjoncture
économique et l'inadéquation formation/emploi. Les phénomeénes comme
I'exclusion sociale, le parasitisme social, la délinquance juvénile ou le grand

banditisme en sont quelques conséquences visibles.

La résolution de ces problemes nécessiterait I'exploration de nouvelles
sources de création d’emplois. Le domaine de la culture et particulierement celui
des arts vivants pourrait étre, a plusieurs niveaux, une voie de salut pour ces
jeunes en quéte d’'un mieux- étre. Outre sa grande capacité de sensibilisation et
de conscientisation, I'action culturelle peut étre promotrice d’emplois et un

moyen de valorisation sociale pour cette jeunesse en manque de repere.

Elle pourrait faciliter leur insertion socio-économique dans une société ou
le travail constitue une valeur fondamentale. En effet, dans la société burkinabe,
une personne qui s'illustre par son travail grandit en estime aux yeux de ses
pairs et devient un modeéle & suivre. A I'opposé, une personne valide qui se
distingue par sa paresse ne trouve aucune compréhension dans ce milieu. L'état
de chémage devient dans ce contexte une situation dévalorisante et une source
d’exclusion sociale pour ceux qui sont touchés par ce phénoméne. Le travail est
alors un gage d’insertion sociale pour l'individu et de sécurité pour le groupe
social. Seules les personnes invalides (physiques ou mentales) peuvent se passer

de travalil.

L INSD. Analyse des résultats de I'enquéte annuelle sur les conditions de vie des ménages et du suivi de la pauvreté en 2005.
Ouagadougou, p.139.
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Malheureusement, I'emploi dans les secteurs public et privé reste tres
limité et incapable de satisfaire la demande existante. Aussi, se caracterise-t-il
par une certaine précarité due aux politiques économiques et sociales libérales
adoptées par le pays pour répondre aux attentes des institutions financieres
internationales. Au Burkina Faso, le travail salarié connait de seérieuses
difficultés. En effet, le secteur public, qui a été particulierement touché par les
privatisations et les licenciements consécutifs a I'adoption des Programmes
d’Ajustement Structurel (PAS) dans les années 1990, demeure fragile et le
secteur privé connait en permanence des réductions de personnels, des
restructurations et méme des fermetures completes d’entreprises. Si dans les
centres urbains, le taux de chémage (18,32%) est trés alarmant, en campagne
c’est le sous- emploi (21,4%) qui touche de facon inquiétante une bonne partie
de cette population essentiellement agricole. A coté des secteurs structurés,
existe un secteur informel en pleine expansion mais dont les contours restent
difficiles a cerner. Le tableau suivant présente de facon synthétique les

principaux indicateurs sociaux du Burkina Faso.

Tableau 1 : Quelques indicateurs sociaux du Burkina Faso en 2005

Désignations Taux (%)
Taux d’alphabétisation 23,6
Taux brut de scolarisation au primaire 55,5
Taux brut de scolarisation au secondaire 19

Taux brut de scolarisation au supérieur 3,8

Taux de morbidité 10,9
Population active occupée salariée 5

Acces des ménages a I'eau potable 74
Acces des ménages a I'école primaire 65,9
Acces des ménages a un marché de produits alimentaires 55,4
Acceés des ménages au transport public 38,2
Indice de pauvreté 448

Source : INSD 2005

La précarité sociale dans laquelle baigne le pays est confirmée par le

classement IDH du Programme des Nations Unies pour le Développement. De
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2000 a 2007, le meilleur rang occupé par le Burkina Faso a été celui de I'année
2000 ou il a été classé TI68ur 172 pays. La suite n’a été que régression ou

stagnation comme indiqué dans le tableau ci-apres.

Tableau 2 : Classement IDH du Burkina Faso de 2000 a 2007

Années 2000 | 2001 | 2002 | 2003 2004 2005 2006 20p7
IDH du Burkina 0,325 | 0,330 | 0,302 0,31y 0,342 0,30 0,342 0,889
Rang du Burkina 169 173 175 175 174 176 174 174
Nombre de pays classés 172 175 177 177 177 1jr7 177 |77

Sources : Rapports sur le développement humain du PNUD et Rapport INSD 2006

Malgré ces difficultés, la société burkinabée connait une relative stabilité
qui est la conséquence de certaines valeurs culturelles traditionnelles comme la
solidarité et le partage. Malheureusement, ces valeurs sont en train de s’effriter
avec l'urbanisation et la paupérisation croissante qui engendrent une forme

d’individualisme.

Avant de procéder a une analyse de l'influence de ces réalités sociales sur
le développement de la culture et des arts, nous donnerons un apercu du contexte

économique du pays.

1.2. Le contexte économique

L'annuaire statistique de I'INSD indique des importations totales du
Burkina Faso s’élevant a 759,1 milliards de francs CFA en 2007 contre des
exportations totales de l'ordre de 223,7 milliards de francs CFA, d’ou une
balance de payement trés déficitaire. Dans la méme période, la direction
générale du trésor et de la comptabilité publigue estimait la dette publique

extérieure du pays a 1 478,3 milliards de francs CFA.

Le Burkina Faso a bénéficié en 2006 de lannulation de sa dette
multilatérale dans le cadre de I'Initiative d’Allegement de la Dette Multilatérale

(IADM) et en 2008 de l'aide bilatérale américaine du Millenium Challenge
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Account (MCA). Malgré ces faveurs, la situation reste préoccupante comme le
souligne une étude de la BAfD et de 'OCDE qui indique eguselon les
prévisions, la dette extérieure en valeur actuelle nette devrait s’élever a 124,2%
des exportations en 2008 et 132,8% en 2009...L’encours de la dette, qui va en
s’augmentant, devrait s’élever & 23,6% du PIB en 2008, puis 27,5% eh>2009

En effet, I'activité économique du pays, marquée par une faiblesse du
secteur privé (seulement 10% des emplois non agricoles), un codt tres élevé des
facteurs de production (énergie, transport, matieres premieres...) et I'absence
d'un systeme de crédit attractif, entravent le développement des difféerents
secteurs de production. Elle est, en outre, caractérisée par une prépondérance du
secteur primaire, essentiellement agricole, qui oc@4é% de la population
active occupée. Viennent apres les secteurs tertiaire et secondaire avec,

respectivement 12,5% et 3,1% de cette population active.

Voila quelques caractéristiques de la situation dans laquelle se trouve le
pays qui, pourtant, bénéficie, depuis les années 1990, des financements de la
Banque Mondiale et du Fonds Monétaire International dans le cadre des
Programmes d’Ajustement Structurel (PAS), du Cadre Stratégique de Lutte

contre la Pauvreté et de l'initiative PPTE (Pays Pauvres Tres Endettes).

Cette situation de pauvreté économique que connait le pays implique des
choix prioritaires en matiére d’actions de développement et d’'investissements. A
ce niveau, le secteur de la culture, considéré comme non générateur de revenus,
a toujours été relégué au second plan. Pourtant, il est de nos jours établi que les
arts et la culture, bien organisés, contribuent de facon substantielle au

développement intégral de la socidt&valuation externe du MAS®&alisée en

'BAfD, OCDE. Burkina Faso in Perspectives économiques en Afrique. 2008, p.201.
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2001 et 'Etude sur I'impact des festivals de théatre en Afriquenée en
2003, ont relevé I'importance du potentiel dont disposent ces manifestations

dans une perspective de développement économique.

Une des raisons qui pourrait justifier I'échec des politiques de
développement dans notre pays réside dans la meconnaissance, par les
responsables étatiques, du rdle que peuvent jouer les arts et la culture en matiere
de progres économique et social. En effet, comme le fait remarquer le cinéaste
Cheick Omar SissoRp « Au plus haut niveau de I'Etat, on a souvent le
sentiment que certains décideurs n’ont pas conscience du réle que peut jouer la
politique culturelle dans le développement politique, économique et social d’'un
pays’». Cette observation pourrait s’appliquer & la situation du Burkina Faso ou
la majeure partie des gouvernements qui se sont succédé n’ont pas toujours su
accorder a l'attelage culture et développement 'intérét qui lui revient de fait. Au
regard des résultats en matiere de soutien et de promotion au développement de
la culture, les efforts déployés restent insuffisants. Le fait que le secteur culturel
ait toujours été considéré comme économiquement non rentable, justifie, en

partie, cela.

Actuellement, cette perception semble avoir évolué, au regard des textes
produits ces dernieres années par le département chargé de la culture. En effet,
depuis le forum national sur la politique culturelle organisé en 1997 a Bobo-
Dioulasso, un grand pas a été fait au niveau des textes. Une politique culturelle,

qui affirme le rdle incontournable de la culture dans tout projet de

! Evaluation externe du Marché des arts du spectacle africain MR&pport de synthése. L'évaluation a été commanditée
par I'Agence Intergouvernementale de la Francophonie et réalisée en septembre 2001 par le Bureau d’'Ingénierie Culturelle
de la Féte et des Loisirs, ATEMA Conseil, Revue Noire et Kyrnea International.

2 Etude réalisée par Bruno Airaud, Frangois Campana et Vincent Koala pour le compte de 'AFAA et de la Commission
Européenne en 2003.

8 Cinéaste et ancien ministre de la culture du Mali

* Cheick Oumar Sissoko. La Politique culturelle du Mali sur la Site WEB http://www.maliculture.net
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développement, a été adoptée en 2005. Cette politique culturelle a été abrogée
pour donner lieu a I'adoption d’'une nouvelle politique culturelle nationale en
2009. Cela montre la volonté des responsables gouvernementaux en charge de la
culture de se doter de document d’orientation actualisé en matiere d’action

artistique et culturelle.

Bien que les efforts fournis montrent qu’une volonté politigue commence
a exister, il manque jusque-la les mécanismes et les moyens de mise en
application des intentions exprimées. A titre d’exemple, la part du budget
national consacrée a la culture demeure tres faible (0,30% en moyenne). Méme
s'il faut relativiser le jugement en précisant que l'intervention de I'Etat dans le
secteur de la culture ne se limite pas uniguement a ces investissements directs, il
faut reconnaitre tout de méme que ce tres faible taux est révélateur de la
faiblesse des ressources consacrées par les pouvoirs publics au développement

des arts et de la culture au Burkina Faso.

Si au niveau de I'Etat, la faiblesse de l'investissement dans les arts et la
culture s’explique par le fait que le secteur a été pendant longtemps considéré
comme non prioritaire, au niveau des populations, la pauvreté semble en étre la
principale raison. En effet, a en juger par I'engouement que connaissent les
manifestations culturelles lorsqu’elles sont gratuites, l'on trouverait
difficilement d’autres explications que celles liées a la faible capacité financiere
des populations pour justifier la faiblesse de leur contribution. Cela s’explique,
nous pensons, par le fait que le revenu moyen journalier de la moitié de la

population burkinabé adulte est inférieur & 230 francs'CFA

Partant du fait que le colt d’'un ticket de spectacle est de 500 francs CFA
en moyenne, il faut considérer une privation de trois jours au moins si cette

composante de la population veut se payer le luxe d’'une soirée au théatre par

LINSD. Analyse des résultats de I'enquéte annuelle sur les conditions de vie des ménages. Rapport final 2003.
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exemple. Une bonne partie des 55,2% de la population qui vit au-dessus du seull
de pauvreté n’est pas nécessairement mieux nantie quand on sait que, par le jeu
de la solidarité, certains membres de ce groupe « privilégié » ont sous leur
responsabilité une chaine de parents dont ils doivent supporter les charges liées a

la santé, a I'alimentation et a I'’éducation des enfants.

Nous constatons donc que I'environnement socio-économique dans lequel
se tiennent les manifestations culturelles au Burkina Faso est tres préoccupant.
L'on se demande alors quelle peut étre linfluence de ces réalités socio-

économiques sur le développement des arts vivants dans le pays.

2. SITUATION SOCIO-ECONOMIQUE ET DEVELOPPEMENT DES
ARTS VIVANTS

Les réalités economiques du Burkina Faso jouent un réle ambivalent en
matiére de développement des arts et de la culture. Elles sont a la fois des
contraintes, mais aussi une source de motivation pour les acteurs culturels qui
s'investissent énormément dans la promotion des arts et de la culture. A cela
s’ajoutent certains facteurs comme la diversité ethnique (environ 60 groupes
ethniques) et religieuse (trois principales religions) qui, loin d’étre des entraves,
constituent les bases d'une grande richesse culturelle. Mais, il existe de
nombreuses réalités sociales, géographiques et économiques qui constituent de
véritables freins a I'épanouissement des arts et de la culture et qui limitent

éventuellement leur contribution au développement du pays.
2.1. Les facteurs défavorables au développement des arts vivants au
Burkina Faso

Les indicateurs socio-économiques présentés donnent a voir un contexte
peu propice au développement, gu’il soit économique, social ou culirmrel.

effet, des contraintes comme la faiblesse du Produit Intérieur Brut (PIB) par
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habitant, I'incidence considérable de la pauvreté, le faible niveau d’accés aux
services sociaux de base (éducation et santé notamment), les inégalités entre
genres et I'enclavement géographique constituent des entraves au

développement du secteur de la culture.

La faiblesse du PIB par habitant est un indicateur du faible niveau
économique du pays. Cette situation est préjudiciable a un bon développement
culturel dans la mesure ou les moyens nécessaires aux investissements font
défaut. Avec un PIB nettement inférieur a 750 dollars US, le pays est tres
dépendant de l'aide extérieure et des engagements contractés avec les
Institutions financieres internationales. Cet état de fait le soumet au respect
d’'une certaine politique de développement de type « économiste » dans laquelle
la culture n’est pas particulierement bien considérée. Les Programmes
d’Ajustement Structurel et les Cadres Stratégiques de Lutte Contre la pauvreté,
congus et mis en oceuvre comme la voie royale de sortie de la situation de
pauvreté pour nos pays, font tres peu ou pas du tout cas des arts comme moyen
de lutte contre la pauvreté. En effet, le Cadre Stratégique de Lutte contre la
pauvreté (CSLP) du Burkina Faso, élaboré en 2000, avait compléetement occulté
le volet culturel. C'est la version révisée de 2003 qui en fait brievement cas en
ces termes « le renforcement de la synergie entre les secteurs de la culture et
du tourisme et la valorisation du patrimoine écologique en vue de faire du

tourisme un secteur de soutien véritable & la croissance éconohique

Il apparait clairement que, jusqu'a ce niveau, la perception du réle des arts
et de la culture dans le développement n'est pas encore suffisante pour engager
une véritable réforme des politiques de développement. Pourtant, la plupart des
pays développés et des pays émergents, dont les modeles sont cités en exemple,

en font une donnée essentielle dans leurs politiques de développement.

!Axe 4 des axes stratégiques du CSLP révisé en 2003.
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Comment peut-on expliquer ce paradoxe pour un pays pourtant considéré
comme étant un modeéle en matiere de développement des arts et de la culture en
Afrigue ? Comment amener certains décideurs publics a comprendse. .quie

culture en Afrique, c’est le seul domaine ot on n’est pas vraiment padwre ...

Un des maillons faibles du développement de la culture au Burkina Faso
est la faiblesse des moyens qui lui sont consacrés par les pouvoirs publics. Si la
faiblesse des capacités eéconomiques du pays est une raison, elle ne justifie
absolument pas le sort qui est fait au secteur culturel par le budget de I'Etat.
Dans la situation actuelle, la démarche semble assez paradoxale : vouloir réaliser
un développement des arts et de la culture a moindre colt. En effet, il semble
inconséguent que I'on veuille développer le secteur culturel et qu'on ne puisse

pas lui consacrer des moyens adéquats.

La situation économique peu reluisante du pays justifie et accentue la
faiblesse du revenu des populations. L'incidence de pauvreté, estimée en 2005 a
44,8%, montre que la capacité de participation de la population au financement
de la culture est assez faible. La faiblesse de revenu est doublée d’un fort taux
d’analphabétisme et d’une grande ignorance des populations. Cette population
qui est le consommateur potentiel des produits culturels connait egalement des
difficultés liées a la scolarisation des enfants et a l'acces aux soins de sante.
Autant de raisons qui ne favorisent pas son implication dans le développement

des arts et de la culture.

A cela s’ajoute le fait que la société burkinabé est marquée par une
inégalité des genres, particulierement défavorable a la femme. Une situation qui
freine le progrés social et économique quand on mesure le niveau réel de la
participation des femmes aux efforts de développement. Une réelle prise en

compte des arts et de la culture permettrait, par le travail de sensibilisation, de

Werweré Liking. « L’Expérience du KIYl M'BOK Théatre » Actes du Colloque de Bamako sur le théatre africain. p.145.
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réduire cette disparité entre les genres et de parvenir a une meilleure implication

de toutes les couches de la population aux efforts de développement du pays.

L'enclavement géographique, parce gqu’il engendre des difficultés liees a
I'acces a la mer, provoque une inflation des prix des produits importés et rend
difficile I'exportation des produits culturels locaux. Il constitue une contrainte
non neégligeable. En effet, cette situation compromet une bonne circulation des
produits artistiques et culturels. En somme, la situation géographique du pays
porte préjudice a son épanouissement culturel et a la promotion d'une

production culturelle compétitive.

Les difficultés de circulation des produits et le manque de moyens
financiers limitent la production artistique. Cette faiblesse de la création
artistique, en méme temps qu'elle affaiblit l'activité culturelle, réduit sa
compétitivité  sur un marché particulierement agressif. Cela conduit les
consommateurs a se tourner vers les productions étrangeres qui, non seulement
monopolisent le marché international, mais aussi privent les pays

économiquement sous- développés de leurs propres marchés intérieurs.

Cependant, I'enclavement géographique, qui ne doit pas étre percue
comme une fatalité, peut étre transformée en opportunité pour peu qu’une
analyse sérieuse soit conduite dans ce sens. Ainsi, la situation d’ « hinterland »
peut se révéler propice a I'éclosion artistique et culturelle. Par exemple, les
effets de cet enclavement pourraient étre amoindris si les populations sont
encouragées a consommer en priorité la culture et les produits locaux. Ce qui

n'est pas le cas pour l'instant.

En plus de ces contraintes, il convient d’ajouter celles liées a la faiblesse
de I'équipement, a l'insuffisance des structures de formation artistique et au

manque de soutien de I'Etat au secteur culturel, surtout privé. Une prise de
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conscience de cette réalité et une attention plus accrue au secteur permettraient

de mieux valoriser le potentiel existant.

L'un des obstacles majeurs a la promotion des festivals et des structures
de formation en arts vivants est [linsuffisance de I'accompagnement
institutionnel au niveau national. En effet, la plupart des responsables de
festivals et de structures de formation déplorent le manque d’engagement ferme
de I'Etat pour les accompagner dans leurs efforts de promotion des arts. Ce
manque d’engagement se traduit parfois par I'indisponibilité des autorités et leur
absence a certains grands rendez-vous animés par le privé, alors qu’elles sont
omniprésentes au niveau des manifestations publiques. Il y a comme une
certaine distance qui est créée entre les activités relevant de I'Etat et celles
initiées par le privé. Un travail est donc a faire, a ce niveau, pour que le secteur
public percoive le privé, non plus comme un concurrent, mais plutét comme un
partenaire dont I'action vient compléter celle de I'Etat en aidant & développer les
secteurs au niveau desquels les pouvoirs publics semblent défaillants. C’est
notamment dans le domaine des festivals et des structures de formation ou les
rares activités émanant de I'Etat connaissent d’énormes insuffisances dans leur
fonctionnement. LInstitut National de Formation Artistigue et Culturelle
(INAFAC) au niveau de la formation et la Semaine Nationale de la Culture

(SNC) au titre des festivals sont des illustrations de cette réalité.

La réaction des acteurs publics face a certains projets artistiques du privé
suscite des interrogations sur l'objectivité du traitement appliqué. Certains
promoteurs culturels du privé pensent que les dossiers sont traités a la téte du
client et non suivant la qualité intrinséque et la viabilité du contenu proposeé.
Cette suspicion est favorisée par I'absence de criteres de sélection connus de

tous, contrairement a ce qui se passe dans le cadre des financements de I'Union
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Européenne (Programme cadre d’Appui au Secteur de la Culfsoads
régional pour la promotion de la coopération et les échanges culturels en Afrique

de I'Ouest, etc.).

Ce qui est déploré par les acteurs culturels, c’est l'insuffisance de
'accompagnement des activités artistiques. lls reconnaissent que le manque de
moyens évoqué par les gouvernants est réel, mais que cela ne justifie pas tout,
dans la mesure ou souvent, un simple engagement public des autorités en charge
de la culture suffit a convaincre les partenaires de soutenir des projets culturels
viables émanant de promoteurs non étatiques. A I'heure ou des pays plus nantis
se battent pour affirmer et préserver leur « exception culturelle », il est
incompréhensible que des institutions publiques, dans des pays en voie de
développement, se montrent timides dans le soutien des initiatives culturelles du
prive.

Lautre type de contraintes majeures se situe au plan normatif, ou les
Initiatives artistiques et culturelles sont placées a un méme niveau fiscal que les
sociétés commerciales. Il n’existe aucune exonération ou exemption pour les
produits artistiques et culturels tant au niveau de leur circulation a I'intérieur du
pays que de leur exportation sur le plan international. Les produits des arts sont
lourdement taxeés, au point que ce qui devait constituer une source d’entrée de
devises, qui contribuerait a renforcer les assises de I'activité culturelle, se trouve
bloqué. Comme le releve cette étude commanditée par le Programme de Soutien
aux Initiatives Culturelles (PSIC¥ les imp6ts sont inadaptés, disparates et ne

prennent pas en compte la spécificité culturelle. Les codts élevés d’acquisition

! Le Programme Cadre d’Appui au Secteur de la Culture Composante « Initiatives Culturelles » (PASC-IC) est un
programme financé par I'Union Européenne. Il s'inscrit dans le cadre de la convention de financement N°95 96 /BK signée le
22 décembre 2006 entre I'Union Européenne et le Burkina Faso (9 ACP BKSodut est de renforcer la contribution du

secteur de la culture au développement économique et social du Burkina Faso. En mars 2010, il a financé, a partir d'un appel
a projets, douze projets pour un montant total de 163 700 141 francs CFA.
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des matieres premieres et du matériel technique ajoutés a la fiscalité de porte ne
permettent pas aux artistes de se doter en matériel et instruments de musique et
rend prohibitif le colt de production des cassettes, CD et DVD. Par ailleurs, le
code des investissements n'est pas favorable au développement de I'industrie
culturelle’». Les entreprises culturelles sont soumises & toutes les taxes
applicables au domaine commercial. Ce sont entre autres, I'lmpo6t sur les
Bénéfices Industriels, Commerciaux et Agricoles (IBICA), 'lmpbt Unique sur

les Traitements et Salaires (IUTS), les Impbts sur les Bénéfices non
Commerciaux (IBNC), la Contribution du Secteur Informel (CSI) et la Taxe sur

la Valeur Ajoutée (TVA), auxquelles il faut ajouter le Tarif Extérieur Commun

de 'UEMOA pour les entrées dans le pays ainsi que les frais de douane.

Peut-on raisonnablement considérer, au regard de ces contraintes, que les
politiques travaillent a créer les conditions d’un développement des arts et de la
culture au Burkina Faso ? Difficile de répondre par l'affirmative quand on sait
que jusqu’a ce jour il n’existe pas de référentiel juridique favorable a I'action
culturelle et aux emplois artistiques. En effet, le dossier portant sur la
reglementation du statut de l'artiste demeure toujours sans solution définitive et
les métiers du spectacle ne sont jusqu'a présent pas reconnus dans une
classification officielle. Cela ne signifie pas que des efforts ne sont pas fournis.
Seulement, l'inexistence d’un statut rend impossible la définition d'un cadre
juridique de I'évolution des acteurs du milieu, ce qui les expose a la précarité et

a toutes les formes d’abus possibles.

Comment fixer les marges salariales et celles des cachets pour que les
travailleurs du secteur culturel ne soient pas laissés a la merci de n'importe quel

aventurier ? Sans statut clair, quel recours existe-t-il lorsque les structures

1 BERCOFFOp Cit p.45
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artistiqgues sont lésées ? L'évolution dans l'informel favorise I'exploitation des

artistes et des autres acteurs du secteur culturel.

La faiblesse de la structuration intérieure (verticale) et extérieure
(horizontale) des acteurs du secteur culturel constitue également une des
principales faiblesses des festivals et des structures de formation en arts vivants
au Burkina Faso. En effet, le manque de moyens et 'amateurisme font que les
structures culturelles ne disposent pas toujours de ressources humaines bien
outillées pour la gestion des différentes activités. Elles sont obligées de compter
sur le bénévolat des artistes ou des membres des associations culturelles. 1l s’en
suit que les différentes taches ne sont pas toujours exécutées avec toute la
rigueur nécessaire. Ensuite, le bénévolat fait que, d'une édition a l'autre des
festivals, les organisateurs changent, ce qui ne permet pas de capitaliser les
expériences acquises au cours des éditions précédentes. Pourtant, ces dernieres
annees, le développement de la formation a permis de mettre sur le marché des
compeétences capables de donner une existence professionnelle aux structures
culturelles. Les ensembles artistiques et les entreprises culturelles qui les
emploient connaissent déja une évolution positive au niveau de leur
fonctionnement. C’est notamment le cas des festivals comme le Festival
International de Théatre pour le Développement (FITD), le Festival International
de Théatre et de Marionnettes de Ouagadougou/Festival des Arts du Burkina
(FITMO/FAB), Dialogues de corps, Waga Hip Hop, Jazz a Ouaga et des espaces
culturels tels que Gambidi ou le Centre de Développement Chorégraphique.
Malheureusement, toutes les structures culturelles ne semblent pas encore prétes

a s’engager dans cette nouvelle démarche.

Bien que le besoin en gestionnaires et administrateurs culturels existe
réellement, les produits sortis des structures de formation telles que la filiere

Arts, Gestion et Administration Culturelles (AGAC) de [I'Université de
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Ouagadougou et la filiere culturelle de 'Ecole Nationale d’Administration et de
Magistrature (ENAM) ne sont pas toujours pleinement employés par le secteur
culturel. C’est peut-étre pour cela que certaines structures de formation ciblent
en priorité les artistes professionnels, appartenant déja a des groupes artistiques,
pour leurs sessions de formation. Cela constitue une garantie au niveau de la
réinsertion des produits a l'issue de leur formation et un bon réinvestissement

des acquis.

Au plan horizontal, la faiblesse structurelle se traduit par le manque de
relations de travail entre les différents festivals et structures de formation.
Chaque activité semble autosuffisante alors qu’elles rencontrent toutes les
mémes difficultés. La naissance d'une Fédération Nationale des Festivals et
Manifestations Culturelles du Burkina Faso sous I'égide du Programme de
Soutien aux Initiatives Culturelles (PSIC) avait suscité quelques espoirs qui se
sont vite émousseés avec la réalité de I'inaction de cette structure sur le terrain.
En fait, elle s’est montrée plus formelle qu’active et elle n'a jamais pu fédérer
réellement tous les promoteurs de manifestations culturelles. L'une des raisons
de cet échec serait le caractére téléguidé de la mise en place de cette structure.
C'est également le cas des structures comme |'Union des Ensembles
Dramatiques de Ouagadougou (UNEDO ) qui, apres avoir travaillé ardemment a
la structuration des artistes de théatre, a la création du festival UNEDO-CB IIT
(devenu aujourd’hui FITMO/FAB) et au lancement de la premiére école de
théatre au Burkina Faso, connait une certaine l|éthargie consécutive a la
dislocation de certains de ses membres fondateurs (le Groupe de Promotion
Théatrale et 'Ensemble Artistique du Génie Militaire de Ouagadougou) et a

I’évolution du paysage artistique burkinabe.

La faiblesse structurelle est également matérialisée par I'inexistence de

cadre de concertation entre les acteurs culturels du privé et le ministere en
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charge de la culture. Un tel cadre aurait probablement aidé a recadrer les
interventions des uns et des autres et a cibler les actions de sorte a créer une
synergie et une cohérence entre les activités des différents intervenants. Cette
insuffisance semble avoir été identifiée par les redacteurs de la politique
culturelle nationale qui ont préconisé la mise en place d’'un Conseil National de
la Culture. Malheureusement, ce conseil qui a mis du temps a devenir une

réalité n’est pas encore actif sur le terrain.

Ces faiblesses relevées ont pour conséquence une absence de circuits de
diffusion des arts vivants. Hormis les festivals qui, par leur engagement dans la
décentralisation culturelle, offrent des occasions de tournées a lintérieur du
pays, il n’existe pas de circuit permanent de diffusion des spectacles dans les
différentes localités du pays. Les caravanes initiees par le ministere en charge de
la culture semblent s’étre essoufflées apres quelques sorties dans certaines villes
de l'intérieur et dans les pays voisins. L'absence de circuits actifs de diffusion
des arts vivants renforce l'inégalité d’acces aux arts des populations, compte
tenu de la concentration de toutes les activités artistiques dans les seules villes
de Ouagadougou et de Bobo-Dioulasso. En effet, c’est non seulement dans ces
deux villes que I'on rencontre des structures de formation organisées, mais c’est

également la que se retrouve la plupart des festivals internationaux du pays.

Malheureusement, les contraintes ne sont pas seulement d'ordre
structurel, organisationnel ou juridique. Elles sont aussi et surtout matérielles et
financiéres. En effet, malgré le dynamisme reconnu au secteur culturel
burkinabe, ses acteurs rencontrent d’énormes difficultés parmi lesquelles

I'insuffisance des ressources et des équipements.

! Le décret portant création, attributions, composition et fonctionnement du Conseil national de la culture a été adopté en
conseil des ministres le 13 avril 2011 alors que la premiére proposition sur la création d’une telle structure date de 2005 et a
été reprise par la politique Nationale de la Culture de 2009.

51



L'absence de subventions étatiques régulieres et consistantes et la
faiblesse des financements publics directs fragilisent les assises des festivals et
des structures de formation privés qui sont financés a plus de 70%, selon les
études disponibles, par les fonds extérieurs. Elle les rend vulnérables par cette
outrageuse dépendance du financement extérieur et précarise en méme temps les
conditions de travail et d’existence des acteurs évoluant dans le secteur
(professionnels comme bénévoles). Nul n’ignore que sans un appui consequent,
les festivals et les structures de formation ne peuvent s’engager pleinement dans
la voie de la professionnalisation intégrale. Il est clair que le ministéere en charge
de la culture possede un faible budget avec des besoins importants, mais cela ne
saurait justifier l'inexistence d'une réglementation sur le financement des
activités culturelles par I'Etat. Si I'on reconnait aux arts une utilité publique, ils
devraient pouvoir bénéficier des mémes égards que ceux accordés par exemple
aux partis politiques ou aux meédias privés qui disposent de subventions
annuelles dont le montant et la répartition sont codifies par des textes

reglementaires.

La plus grande contrainte a laquelle font face les festivals et structures de
formation est la faiblesse du budget de la culture et celle de I'enveloppe allouée
annuellement par le ministere aux artistes et aux manifestations culturelles (130
millions de francs CFA jusqu’en 2008). Cette faiblesse des ressources étatiques
aurait pu étre compensée par le financement des partenaires privés locaux s’il en
existait qui avaient véritablement foi en la culture et qui s’engageaient a la
soutenir. Malheureusement, la contribution de ces partenaires est non seulement
faible mais sporadique, si bien qu’aucun projet structurant de grande envergure

ne peut étre élaboré en comptant sur cette source de financement.

Enfin, les festivals et les structures de formation font face a un manque

crucial d’infrastructures de création et de diffusion des spectacles. Si, a
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Ouagadougou et a Bobo-Dioulasso, les artistes peuvent disposer de lieux
équipés pour I'organisation de manifestations, dans les autres villes du pays, ce

n’est pas le cas.

C’est dans ce contexte social particulierement difficile que se tiennent les
manifestations culturelles au Burkina Faso. Un contexte peu favorable qui
constitue paradoxalement, dans une certaine mesure, la raison d’étre de ces
activités culturelles dont le but essentiel est I'amélioration des conditions de vie
des populations. Les festivals et les structures de formation se présentent ainsi
comme une forme de refus de la misere et une résistance face a des conditions

socio-économiques particulierement précaires.

C’est ainsi que, malgré les contraintes évoquées, le pays connait un
foisonnement culturel qui traduit I'existence d’'un potentiel important et d’'une
volonté affichée a la base de promouvoir la culture. Nous en voulons pour
preuve les nombreuses manifestations festivalieres ayant une audience
internationale comme le FITMO, le FITD, les NAK, le festival Jazz a Ouaga, les
Récréatrales, le Festival Yeleen, Waga Hip Hop, le FESTIMA et Dialogues de
corps, auxqguelles s’ajoutent les nombreux festivals locaux et régionaux qui
rythment la vie culturelle du pays. A coté de ces manifestations festivaliéres se
développent des structures de formation comme le Centre de Formation et de
Recherche en Arts Vivants (CFRAV), le Centre de Développement
Chorégraphigque (CDC) et le Jardin de la Musique Reemdoogo, qui sont des
modeles de référence au niveau international. Quelles sont alors les potentialités
qui ont pu favoriser cette dynamique culturelle et qui pourraient servir de terreau

a I'édification d’une action culturelle nationale viable ?
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2.2. Les facteurs favorables au développement des arts vivants au Burkina

Faso

Si malgré 'existence d’'un contexte socio-économique peu favorable, les
arts vivants se caractérisent par un dynamisme tres appréciable au Burkina Faso,
c’est qu’il existe plusieurs raisons qui justifient cette réalité. Parmi elles, il faut
compter la détermination et 'engagement des praticiens et acteurs culturels,
I'existence d’un public potentiel, le dynamisme et la jeunesse de la population,
le potentiel culturel issu de la diversité ethnigque et religieuse, I'image de
carrefour culturel dont jouit le pays et les prémices d’'une volonté politique

naissante au niveau des responsables étatiques.

Allant au-dela des déclarations d’'intentions, les acteurs culturels privés
ont pris leur responsabilité et ont initié des actions devant apporter des solutions
aux problémes qui se posent a eux. C’est ainsi que les structures comme les
espaces culturels et les centres de formation ont vu le jour et se sont développés.
De nos jours, des cadres comme I'Espace Culturel Gambidi, le Carrefour
International du Théatre de Ouagadougou, I'Atelier Théatre Burkinabe, le
Centre Djéliya de Bobo, la Fédération du Cartel existent et participent

activement a la vie artistique dans le pays.

En effet, I'existence d'espaces culturels et de salles de spectacles
constitue, pour un pays, un atout important pour son édification artistique et
culturelle. La plupart de ces lieux sont liés a I'existence de festivals qu’ils ont
engendrés ou qui les ont engendrés. C'est le cas de I'Atelier Théatre Burkinabé
(ATB) avec le Festival International de Théatre pour le développement (FITD),
de I'Espace Culturel Gambidi avec le FITMO, du Cartel avec les Récréatrales,
du centre Djéliya avec le festival de conte Yeleen ou encore du CDC avec les

Rencontres Chorégraphiques Dialogues de Corps.
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Les espaces privés sont renforcés par I'existence de structures étatiques
nationales ou étrangeres qui contribuent a renforcer les bases de l'action
culturelle. Ces structures sont soit une émanation du pouvoir public national
(Maison du Peuple, CENASA), soit le produit d'un partenariat public-privé
(CDC), soit le fruit de la coopération culturelle décentralisée (Reemdoogo) ou
encore la propriété des représentations diplomatiques dans le pays (Centres
Culturels Francais de Ouagadougou et de Bobo-Dioulasso, Bureau de liaison de

I'Institut Goethe, Centre Culturel Américain, Centre Culturel Lybien, etc.).

Le paysage culturel national compte, actuellement, une quarantaine
d’espaces et de lieux actifs qui peuvent étre répartis en deux grandes catégories :
les grands espaces ou lieux qui se reconnaissent a travers leur structuration, leur
budget (plus de 10 millions de francs CFA), leur solide expérience en matiere
d’organisation de spectacles ou d’évenements culturels, leur capacité d’accueil
et leur renommée au plan local et international. Dans cette catégorie, se trouvent
des lieux comme I'Espace Culturel Gambidi, 'Espace ATB, le Centre Culturel
Francais-Georges Meéliés, le Centre Culturel Américain, le Centre de
Développement Chorégraphique, le Carrefour International du Théatre de
Ouagadougou, le Centre National des Arts du Spectacle et de I'Audiovisuel
(CENASA), le Theéatre de I'Amitié de Bobo-Dioulasso, le Centre Culturel

Francais- Henri Matisse et 'Espace Rencontre des Jeunes de DAFRA.

Dans la perspective de développement artistique et culturel viable, la mise
en réseau de ces espaces constitue une chance certaine d’édification d'une
eéconomie culturelle solide. Il s’agirait de donner a ces difféerentes structures les

moyens de jouer pleinement le réle de locomotive qui pourrait leur étre assigné.

Les autres espaces constituent des structures de moyenne ou de petite
envergure. Il s’agit des lieux comme le Centre Djeliya de Bobo-dioulasso,

'Espace Rencontre de Tanghin, la Maison des Jeunes Larlé Naaba Anbga du
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secteur 10 de Ouagadougou, la Maison des Jeunes et de la culture de
Ouahigouya, le Centre populaire des loisirs de Tenkodogo et le Theéatre
populaire de Koudougou. Ces lieux culturels disposent d'une administration
faiblement structurée, possedent des capacités d’accuell limitées et fonctionnent
avec des budgets inferieurs a dix millions de francs CFA I'an. Cependant, leur
situation géographique, généralement au cceur des quartiers populaires, leur
confere une certaine légitimité. Un soutien adéquat pourrait leur permettre de
jouer un role de relais dans la démocratisation de I'offre culturelle au niveau des
populations des quartiers et des localités de la périphérie. Elles sont
incontournables dans une planification sur le long terme, qui voudrait
développer a la fois I'offre, la demande et la consommation des biens et services

culturels.

L'engagement des acteurs culturels s’est traduit également par la création
de structures fédératives guidées par de nobles ambitions, méme si certaines
d’entre elles n'ont pas connu le succes souhaité. C’est ainsi que la Fédération
Nationale du Théatre, I'Association Burkinabé des Chorégraphes et Danseurs et
la Fédération des Festivals et des Manifestations Culturelles du Burkina Faso
ont vu le jour a coteé de celles qui, comme 'UNEDO créeée en 1981 et le CB-IIT

né en 1987, existent depuis plus deux décennies.

Cette deétermination constitue une force qui permet de transcender
certaines contraintes pour ceuvrer au développement des arts vivants dans le
pays. C’est cet engagement qui a donné naissance aux différentes associations et
manifestations culturelles publiques ou privées qui font la renommeée du pays.
Toutes les manifestations culturelles qui ont marqué et qui continuent de rythmer
la vie culturelle nationale, exception faite de celles lancées par la Révolution,

ont été, a l'origine, des initiatives du secteur privé.
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Le développement de la formation artistique structurée ces dernieres
années est a inscrire dans cette dynamique qui permet de doter les structures
culturelles de praticiens et de gestionnaires formés, capables de leur permettre
de renforcer leurs bases structurelles et de s’engager davantage dans la

professionnalisation.

Ces actions sont renforcées par I'existence d’'un public potentiel, ce qui
constitue un atout important. En effet, si 'on considere, d’'une part, I'intérét que
ce public porte aux différentes activités culturelles et les efforts qu’il fournit
pour y prendre part, nous pouvons reconnaitre I'importance de sa contribution
au développement artistique. Bien qu’il soit parfois handicapé par le manque de
moyens, son engouement montre qu’il existe des consommateurs pour les
produits culturels. Une des actions a entreprendre serait de travailler a leur
donner les capacités de participer pleinement aux efforts déja entrepris. D’autre
part, la forte proportion de jeunes et le taux d’accroissement naturel de 3,42%
(INSD, RGPH 2006) qui caracterisent la population burkinabe permettent de
disposer, a tout moment, de ressources humaines susceptibles de participer a la
mise en ceuvre de toute initiative de développement culturel. L'existence en soi
de cette ressource est un atout non neéegligeable qu’il convient de prendre en
compte dans toute entreprise de développement. En outre, la diversité ethnique
qui compose cette population est une source intarissable d’inspiration pour la
construction d’'une vie artistigue dynamique et d’'une société multiculturelle.
Chaque groupe culturel posséde, en plus des valeurs communes, des richesses
spécifiques liees a sa propre histoire, a ses traditions et a ses croyances. De plus
en plus, la volonté de valoriser ces richesses s’affirme de facon évidente. Cette
réalité est observable au niveau des différents festivals qui sont organisés dans
les villes et villages du pays (Warba de Zorgho, Liwaga de Séguénéga,
Wedbindé de Kaya, Djenka de Garango, Lutte de Tougan, Masques de

Dédougou ou de Boulsa, etc.). Il en est de méme de la cohabitation entre
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différents groupes ethniques dans les grandes villes. Cela crée les conditions
d'un partage de valeurs et d’édification d’'une culture commune, qui est la

synthése des apports des uns et des autres.

Quant a la diversité religieuse, elle présente I'avantage de permettre aux
uns et aux autres de mieux se connaitre, d’échanger et de se tolérer
mutuellement. Le fait que les membres des différentes communautés religieuses
vivent ensemble, dans le méme milieu, est une opportunité pour un

développement culturel harmonieux de la société.

Le Burkina Faso est un creuset de cultures séculaires ouvertes au monde.
Ce riche patrimoine culturel lui a conféeré la réputation de pays d’hommes
integres et travailleurs. Les manifestations culturelles existantes en font un
exemple de développement artistique et culturel. Cest a juste titre que
Ouagadougou est considérée comme une capitale culturelle. Ces atouts sont tres
importants dans la perspective d’une action visant a développer une dynamique
artistique et culturelle nationale. Bien de partenaires ont été séduits par les
efforts fournis par les praticiens pour tenir la dragée haute malgré les difficultés
rencontrées. Efforts que les responsables politiques semblent vouloir soutenir
avec l'adoption d’'une politique nationale de la culture qui entend faire de la

culture le socle du développement du pays.

En guise de conclusion a ce chapitre, nous dirons que cette présentation
du contexte social et économique dans lequel se déploient les festivals et les
structures de formation en arts vivants aide a bien percevoir les difficultés
économiques et sociales que rencontrent les populations et les acteurs culturels
dans leur volonté de promouvoir le secteur culturel. Elle nous permet également
de relever les potentialités dont dispose le pays dans la perspective d'un

développement des festivals et des structures de formation en arts vivants.
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Le chapitre suivant abordera les politiques publiques déployées pour sortir
le pays de sa situation de pays pauvre tres endetté et pour I'engager dans la voie
d'un développement durable. Il s’intéressera particulierement a la place

accordée aux arts et a la culture dans ces politiques.
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CHAPITRE Il : POLITIQUES DE DEVELOPPEMENT DU
BURKINA FASO

Au niveau des politigues économiques, le Burkina Faso a été marqué par
trois périodes phares depuis son accession a l'indépendance politique. Ainsi,
durant les deux premieres phases, qui couvrent la période allant de 1967 a 1995,
la planification a été adoptée comme moyen de promotion €conomique et
sociale:« Le systéeme de planification au Burkina Faso a connu deux périodes
majeures. Celle des plans-projets qui va de 1967 a 1981 et celle des plans par
objectif qui va de 1986 & 1995. Au cours de la période 1986-1995, le pays
s’est engagé dans les Programmes d’Ajustement Structurel (PAS), s’inscrivant
ainsi dans une plus grande libéralisation de son économie avec la mise en ceuvre
d’'une politique de privatisation et de désengagement de I'Etat de certains

secteurs économiques.

Si cette nouvelle politique économique a permis I'assainissement du cadre
macro-économique, elle n'a pas eu un impact trés positif au plan social car la
misere et la pauvreté n’ont cessé de croitre dans le méme temps. Comme le
mentionne I'Etude Nationale Prospective « Burkina 2025 », cette politigee a
pour conséguences le paradoxe que constitue I'aggravation de la pauvreté dans
un contexte de croissance économique ou étaient assurés les fondamentaux de
I'’économie. En effet, a coté du rétablissement des équilibres économiques et de
I'assainissement des finances publiques avec les programmes d’ajustement, prés
de 9 Burkinabé sur 20 vivent dans la pauvrété Une analyse que vient

corroborer les résultats deEtude diagnostique sur la situation socio-

! Ministére de I'Economie et des Financggatégie de Croissance Accélérée de Développement Durable 2011pA15

2 Conseil National de Prospective et de Planification Stratégiguele nationale prospective « Burkina 2025Rapport
général, Avril 2005, p.1-2.
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économique du Burkina Faso de 2000 & 20@n effet, rapporte Le Pays,
quotidien burkinabé privé d’information,Selon la Cellule permanefieen

2007, le pourcentage estimé de personnes ayant un niveau de consommation
inférieur au seuil de pauvreté est de l'ordre de 16,6% en ville et 49,1% en
campagne, soit 42,7% en moyenne sur I'ensemble du territoire. Ces données
indiguent clairement que les indicateurs de pauvreté au Burkina sont toujours
au rouge.’». \oici la preuve, si besoin en était, que la croissance économique
telle que voulue par les économies libérales, pronée par les institutions
internationales et adoptée a bras ouverts par les pays comme le Burkina Faso,
n'‘a pas pu assurer aux populations un développement socio-économique
équilibré. Plus les finances publiques sont assainies et les fondamentaux de
I’économie assures, plus la pauvreté semble progresser et les conditions de vie

des populations se détériorer gravement.

Il est évident que ce n’est pas par une simple accumulation des richesses
financieres que les pays sous-développés émergeront ou que le Burkina Faso
deviendra la< nation solidaire, la nation de justice et de paigouhaitée. Plus
gu’une simple production de richesses, le développement doit étre appréhende
comme une situation qui crée les conditions d’'un épanouissement de 'ensemble
des populations a travers I'existence d’'une production de qualité soutenue par
des mécanismes fiables d’'une répartition équitable des ressources. Partant de Ia,
la nécessité de replacer ’lhomme au cceur des politigues de développement se
pose avec acuité. Et cela n'est possible que par la valorisation des arts et de la

culture, fondement de toute existence en société. Tout comme les individus, les

! Ministére de I'Economie et du Développemettide réalisée en prélude a I'élaboration et & la mise en ceuvre de la
stratégie de croissance accélérée et de développement durable (SCAAD), Ouagadougou, 201.

2 Cellule permanente de la stratégie de croissance accélérée et du développement durable (SCADD). La SCAAD est le
nouveau référentiel en matiére envisagé par I'Etat burkinabé en lieu et place du Cadre Stratégique de Lutte contre la Pauvreté
qui, apres une décennie de mise en ceuvre ponctuée par des révisions périodiques, n'a pas produit les résultats escomptés.

3 Tiabrimani Nading. « Pauvreté au Burkina, les indicateurs au rougeeyiays n°4665 du 26 juillet 2010.
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sociétés, quel que soit leur degré de richesse économique, courent le risque de
mourir, si le bon diagnostic n'est pas fait et le traitement adéquat appliqué a

temps.

Pour sortir de ce contexte socio-economique peu reluisant, le Burkina
Faso a adopté depuis quelques années et mis en ceuvre des réformes structurelles
avec I'accompagnement des partenaires au développement. Ces réformes visent
essentiellement I'amélioration de la gestion des finances publiques, la
libéralisation de I'économie nationale et une plus grande ouverture sur
I'extérieur. C'est ainsi qu'a l'issue du sommet de Copenhague de 1995 qui a
proné la lutte contre la pauvreté, le gouvernement burkinabe s’est engagé, a
travers l'adoption de mesures diverses, a réduire le fléau. Engagement qui a
geneéré la Lettre d’Intention de Politique de Développement Humain Durable
(LIPDHD), mais dont les résultats au plan social sont restés en dec¢a des résultats
escomptés qui étaient, entre autres, la sécurité dans les domaines économique,
sanitaire, alimentaire, environnemental, individuel et politique. La crise sociale
s’est donc approfondie et la pauvreté s’est accentuée. C’est alors que le Burkina
Faso va procéder a I'élaboration de son document cadre stratégique de lutte
contre la pauvreté. Ce cadre stratégique de lutte contre la pauvreté est un
instrument élaboré sur recommandation de la Banque Mondiale et du FMI en
vue de servir de cadre a leur partenariat avec le payPans la nouvelle
formule, la stratégie propre au pays serait présentée dans un cadre stratégique
de lutte contre la pauvreté (CSLP) qui devrait devenir un instrument clé dans les
relations entre les pays et la communauté des donateurs. Ce document serait
soumis aux Conseils d'administration de la Banque et du FMI pour approbation
et servirait de base pour les préts concessionnels de la Banque et du FMI au

pays ainsi que pour l'allégement de la dette au titre de I'Initiative PRTE

! Référentiel de 1999 du FMI et de la Banque Mondiale pour I'élaboration des CSLP
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Comment se présente le cadre stratégique de lutte contre la pauvreté du Burkina
Faso et quelle place ce programme politique et économique accorde-t-il aux arts

et a la culture ?

1. CADRE STRATEGIQUE DE LUTTE CONTRE LA PAUVRETE

L'élaboration d'un Cadre Stratégique de Lutte Contre la Pauvreté, sous
I'instigation de la Banque Mondiale et du FMI, trouve sa justification dans le
fait que « malgré d’'importants efforts consentis pour promouvoir les services
sociaux essentiels de base (éducation de base, santé de base y compris santé de
la reproduction, eau potable, nutrition, hygiene et assainissement.),le Burkina
Faso souffre toujours d’un large déficit social ... En effet, bien qu’en net
progres, le taux de scolarisation est I'un des plus faibles de la sous-région (41%
de taux brut de scolarisation en 1998-99 dont environ 35% pour les filles). La
situation sanitaire se caractérise par une morbidité et une mortalité (hotamment
infantile et maternelle) tres élevées imputables aux maladies infectieuses et

parasitaires et a I'expansion rapide de I'infection a VIH...

Cette situation de déficit social, d’extréme pauvreté et de vulnérabilité de la
population burkinabé face aux crises de toute nature, constitue un handicap

majeur a toute initiative de développement durdbie.

Analysant toujours la situation socio-économique du pays, le cadre

stratégique conclut que la pauvreté au Burkina Faso est due essentiellement a :

- une économie peu compétitive, croissant a un taux modeste qui ne permet
pas de dégager des revenus et de créer des emplois pour une large partie
de la population et qui n'engendre pas non plus suffisasmment de
ressources pour I'Etat, lui permettant d'assurer la fourniture des services

sociaux et economiques de base ;

! Ministére de I'Economie et du Développem@€adre Stratégique de Lutte contre la Pauvrdé®99, p.5
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- une population peu alphabétisée et peu scolarisée, bénéficiant de peu de

soins et soumise au risque du SIDA ;

- une insuffisante capacité de formulation des stratégies et priorités de

programmation des investissements ;

- une faible efficacité des services publics et une coordination insuffisante

de l'aide extérieure.

Ce cadre stratégique devait permettre «leentrer la stratégie de
développement économique sur un meilleur impact des politiques publiques et
sur la nécessité d’accroitre le pouvoir d’achat des populations les plus
défavorisées et de leur offrir un meilleur cadre d’épanouissement Secial
Mais, pour atteindre ces obijectifs, il fallait, au préalable lever les obstacles qui
se dressent sur la voie du développement. Ces contraintes, identifiees par
plusieurs études commanditées par le gouvernement et ses partenaires au
développement, sont la faiblesse du capital humain, [Iinsuffisance
d’infrastructures de développement économique, linsuffisance des capacités

nationales et le faible degré d’ouverture de I'économie sur I'extérieur.

Afin de lever ces obstacles, quatre axes stratégiques ont été dégages pour
servir d’orientation a la réalisation des objectifs de ce cadre stratégique. lls
visent a accélérer la croissance et la fonder sur I'équité, a garantir 'acceés des
pauvres aux services sociaux de base, a élargir les opportunités en matiere
d’emplois et dactivités génératrices de revenus pour les pauvres et a

promouvoir la bonne gouvernance.

Pour la réalisation des objectifs de développement, quatre secteurs
prioritaires ont été identifiés. Il s’agit de I'’éducation, de la santé, de I'eau et de

I'agriculture.

! Ministére de I'Economie et du Développement, Op. Cit., p. 5-6
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Une des clefs de succes de cette réforme serait l'implication des
partenaires financiers dont lintervention garantirait la disponibilité des
ressources indispensables a la réalisation des objectifs visés. Selon le cadre
stratégique, les projections macro-économiques envisageaient une croissance de
croisiere de 8% l'an a partir de 2003. Elles s'appuyaient sur une série
d'hypothéses qui prévoyaient un accroissement de l'investissement public et
privé résultant d'un accroissement de l'aide publique étrangere et de
I'investissement privé direct étranger et national. Cette attente est soulignée avec
force dans le document cadre stratégigueCompte tenu de la modicité des
ressources propres de I'Etat et de la nécessité d’assurer les équilibres financiers
Internes et externes, cet investissement ne pourrait étre réalisé que par une aide

extérieure plus substantielle et plus effickee

Les sources de financement sont essentiellement les apports bilatéraux et
multilatéraux des partenaires au développement et les fonds générés par
I'Initiative PPTE. L'Etat envisage pour ce faire de dessiner un nouveau type de
relation avec les partenaires au développement ; un partenariat dans lequel ces
derniers devraient insérer leurs appuis dans le cadre des stratégies et politiques

définies par le gouvernement et non développer des programmes paralléles.

Cela semble difficile a obtenir dans la mesure ou ce ne sont pas ces
partenaires qui cherchent absolument a soutenir le Burkina Faso mais plutot
I'Etat burkinabé qui sollicite leur aide. Il est bien connu gu@ main qui
demande est toujours en dessous de celle qui dortess>conditionnalités qui
accompagnent le soutien éeconomique et financier des partenaires au
développement sont toujours définies par les parties préteuses ou donatrices.
Rien pour l'instant ne montre que cette donne peut étre inversée, surtout que les

politiques de développement qui sont mises en place comptent absolument sur

Ministére de 'Economie et du Développemeyp, Cit p.34
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ces accompagnements pour étre réalisées. En effet,Burkina Faso est
tributaire des financements extérieurs qui couvrent prés de 80% des besoins de
financement des projets et programmes d’investissement public. Le pays doit
compter sur la générosité de ses partenaires au développement méme pour les
dépenses de souveraineté (élection par exemple). Une telle situation de
dépendance financiere limite singulierement la souveraineté nationale et rend le
pays tres vulnérable et exposé au chantage au triple plan économique, financier

et politiqué ».

|l est indéniable qu’un Etat qui ne posséde que 20% de contréle sur ce qui
constitue son économie ne peut étre qu'a la merci des caprices de ses tuteurs
financiers et économiques. De quelle souveraineté peut-on se prévaloir si 'on ne
travaille pas a réduire cette dépendance outrageuse de I'extérieur ? Quelle
politique authentique, quelle indépendance peut-on revendiquer sans courir le
risque de se voir fermer les robinets de l'aide extérieure ? Dans ce contexte,
envers et contre tous, les gouvernants livrent leurs pays aux bailleurs de fonds
qui en font des champs d’expérimentation de toutes leurs lubies pendant que les
populations continuent de croupir dans la misere et la pauvreté. Jean-Pierre
Guingané fait, a ce propos, cet amer constdEn Afrique, la crise économique
a apporté beaucoup de perturbations en révélant au grand jour la fragilité et la
précarité des moyens mis en ceuvre par les Etats pour assurer le développement.
Elle a éclairé d’'un jour nouveau les systemes de gestion dont la plupart sont
devenus accumulateurs de pauvreté faute de pouvoir, comme on l'espérait,

générer des richessés. En effet, la plupart des programmes adoptés pour sortir

! Conseil National de Prospective et de Planification Stratégituele nationale prospective « Burkina 2025. Rapport
général, Avril 2005, pp. 12-13.

2 Jean-Pierre Guingané. « Le Théatre comme moyen de mobilisation pour le développeriibéétras africains, Actes du
collogue sur le théatre africajri4-18 novembre 1988 & Bamako, éditions Silex, Paris, 1988, p. 132.
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le pays de la pauvreté n'ont par permis d’atteindre les objectifs qui leur ont été

assignes

Le Cadre Stratégique de Lutte contre la Pauvreté (CSLP) a été révisé a
plusieurs reprises avec le souci de le rendre plus opérationnel et plus performant.
Malgré ces révisions, I'Etat conclura, au bout d’'une décennie de mise en
application, a la nécessité d’'une revue en profondeur du cadre stratégique et a
son remplacement par un nouveau référentiel. Ce qui montre encore une fois,

gue les programmes envisagés n’étaient pas nécessairement les mieux adaptés.

Le levier culturel et artistique qui aurait permis a nos pays de s’ouvrir une
breche d'air pur ne semble pas intéresser les gouvernants qui, dans leur grande
majorité, perdurent dans l'erreur de croire que c'est en s’endettant toujours et
davantage gu’ils parviendront un jour a sortir le pays de sa situation d’endetté
chronique. Pourtant, certaines analyses montrent«gié@osion des valeurs
traditionnelles d'intégrité et de dignif® est I'une des causes essentielles du
déclin économique du pays. A celle-ci, il faut ajoutda régression des valeurs
culturelles nationales...due en partie a une diffusion meédiatique largement
favorable a l'extérieur et a une quasi-absence d'une politique culturelle
indiquéé». Mais malheureusement, cela n'a pas encore entrainé une prise de
conscience du rble que peuvent jouer les arts et la culture dans ce contexte
particulierement critique. La conséquence est que I'on continue de négliger,
sinon d’ignorer royalement le secteur des arts et de la culture qui, a I'image du
pays, est contraint de dépendre des bailleurs de fonds extérieurs. Cela constitue

une réelle entrave a sa valorisation et a sa promotion.

! Conseil National de Prospective et de Planification Stratégiuele nationale prospective « Burkina 20Z&apport
général, Avril 2005, p.13.

2 Conseil National de Prospective et de Planification Stratég@meCit.p.19
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Indépendamment des cadres stratégiques de lutte contre la pauvreté, les
gouvernements qui se succedent a la téte du pays, depuis les années 1991,
élaborent et mettent en ceuvre des programmes de politique générale qui sont
présentés aux députés de ’Assemblée Nationale avant leur exécution. Une bréve
revue des programmes présentes entre 2006 et 2009 permet de mesurer le niveau

de prise en compte des arts et de la culture dans les programmes étatiques.

2. DECLARATIONS DE POLITIQUE GENERALE

Les déclarations de politique générale des premiers ministres au cours des
années 2006, 2007 et 2009 reprennent, avec plus ou moins de précisions, le
contenu de ce cadre stratégique qui constitue le reférentiel de base de la
politique socio-eéconomique du pays. Elles visent d’'une part a satisfaire a
I'article 116, alinéa 1 de la Constitution du Burkina Faso qui stipule«dae
Premier ministre peut, aprées délibération du Conseil des Ministres, engager
devant I'’Assemblée Nationale la responsabilité du Gouvernement sur un

programme ou sur une déclaration de politique générale.

Dans sa déclaration de politique générale présentée le 30 mars 2006
devant I'Assemblée Nationale du Burkina Faso, Paramanga Ernest Yonli a
abordé de facon laconique la culture, traduisant ainsi la valeur qui lui est
accordée dans cette politique dont le maitre-mot reste la croissance économique.
Ainsi, I'on retiendra que la mise en synergie de la culture et du tourisme a été
un choix pertinent dont les résultats sont visibles et satisfaisants. En raison de
'importance croissante de ce secteur, mon Gouvernement travaillera a
consolider les acquis et a ouvrir de nouvelles perspectives. Nous mettrons un

accent particulier sur la promotion de nouveaux produits, a travers la

valorisation du potentiel éco-touristique et agro-touristique qui présente un

! Extrait de I'article 116, alinéa 1 de la Constitution du Burkina Faso adopté par référendum le 2 juin 1991. Dans la pratique,
ces déclarations sont suivies de questions mais ne donnent pas lieu & un vote.
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intérét grandissant». La culture ici n’est qu’un alibi pour le développement du

tourisme qui, aux yeux du gouvernement de I'époque, était porteur d’espoir. Il
s’agit donc, dans l'esprit de cette déclaration, de travailler au développement du
secteur touristique par une valorisation de son potentiel. La culture ici, est

considérée, au mieux, comme un simple produit touristique.

Le seul engagement lié au secteur culturel qui transparait dans cette
déclaration, c’est celui de donner une place au cinéma pour conforter la place de
plague tournante du cinéma africain dévolue au pays. En clair, la culture est
phagocytée par le tourisme qui, semble-t-il, est source de richesse économique
sans qu’'une analyse approfondie ne permette de dire lequel de ces deux secteurs
(culture et du tourisme) a un effet d’entrainement sur l'autre dans un pays

enclavé ou il n’existe point de belles plages pouvant attirer des visiteurs.

Un an aprés ces propos du Premier Ministre de I'époque, le nouveau
gouvernement du nouveau Premier Ministre Tertus Zongo ne changera pas de
tempo. En effet, dans sa déclaration de politique générale du 4 octobre 2007, il
rappellera ceci : flotre objectif ici est de faire du Burkina Faso une destination
d'un tourisme du cceur, celui que peut inspirer la promotion des valeurs
intrinséeques du Sahel. Pour cela, nous exploiterons la notoriété des
manifestations a fort potentiel touristigue comme le FESPACO, le Salon
International de I'Artisanat de Ouagadougou (SIAO) et le Salon International
du Tourisme et de I'Hotellerie de Ouagadougou (SITHO). Cette vision basée sur
I’écotourisme, I'agrotourisme et le tourisme culturel se reflétera bient6t dans de

nouveaux produits que nous mettrons sur le marfshé.

Pourtant, dans le méme propos, il lancait fort judicieusemenk qoes

devons revenir d'urgence aux valeurs séculaires qui constituent le socle des

! Déclaration de politique générale du premier ministre Burkinabé Paramanga Ernest Yonli en mars 2006.

2 Déclaration de politique générale du premier ministre Burkinabé Tertus Zongo en octobre 2007
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vieilles civilisations de notre pays, mais nous devons egalement nous libérer de
la dictature de nos mauvaises habitudes. Nous devons cesser de gémir contre les
défis et les transformations que nous impose la mondialisation, et tenter plutot
d’en saisir les opportunités. Et croyez-moi, celles-ci sont nombreuses pour un
peuple travailleur et créatif comme le peuple burkinabé. Nous devons désormais
prendre notre destin en main, et devenir les sujets de notre propre histoire, au
lieu de continuer d’étre les objets des fantasmes des autres. Nous devons et nous
pouvons vaincre le scepticisme et le fatalisme, a condition, bien évidemment, de
croire en nous-mémes. Le ciel devrait étre la seule limite a nos réves et a nos
actions'». L'on se serait attendu, aprés une telle déclaration, & une politique
innovante qui tranche d’avec une économie dont la structoia pratiquement

pas changé depuis un demi-siéclepour nous engager vers des horizons
nouveaux dans lesquels la culture et les arts joueraient pleinement leur role de
moteur de développement socio-économique durable. Mais au lieu de cela, nous
nous retrouvons sur les sentiers battus, considérant la culture comme un simple
levier de développement au service du tourisme. En réalité, au sommet de I'Etat,
I'on ne réalise pas, jusqu’a ce moment, les potentialités dont regorgent les arts et
la culture dans nos pays, encore moins leur capacité de contribution a la

réalisation d’un véritable développement socio-économique.

Ainsi, le Premier Ministre Tertus Zongo précisera les orientations
essentielles de son gouvernement qui sont I'édification d’'une économie ouverte
et compétitive, porteuse de croissance de qualité, d’emplois ; la création de
conditions d’épanouissement, la valorisation du capital humain ; le renforcement
de lautorité de I'Etat, la promotion d'une gouvernance partagée; et le

rayonnement international du Burkina Faso, son leadership dans le concert des

! Tertus Zongoldem

2 Tertus Zongoldem

70



nations. Ce dernier point, qui aurait pu se fonder sur la politique culturelle du
pays, n’en dit aucun mot. Pourtant, le role que les arts et la culture ont joué et
continuent de jouer dans le rayonnement du Burkina Faso en Afrique et dans le

monde est immense.

La déclaration de politique générale du Premier Ministre Tertus Zongo,
faite le 29 mars 2009, ne fera que confirmer cette vision qui fait du secteur
culturel un appendice du tourisme et de I'hGtellerie. En effet, abordant encore
une fois le domaine culturel, le Premier Ministre déclarera ge@s inbtustries
culturelle, touristique et hoteliere constituent un triplet indissociable. Elles sont
réputées aujourd’hui étre un véritable adjuvant au renforcement de la vitalité et
a I'amélioration de la compétitivité de I'économie nationale. Elles ont pour
attribut de mobiliser et de favoriser la consommatienAu regard de ces
propos, la culture n'apparait pas comme un secteur autonome, un sujet central
pouvant avoir un impact sur les différents secteurs du développement national,

mais plutdt comme un adjuvant a la compétitivité de I'’économie nationale.

Il est clair que I'option d’'une politique libérale engagée par les autorités
politiques commande des actions allant dans le sens d'une plus grande
implication de notre pays dans le marché mondial. Mais cette implication exige
une politique et des moyens financiers adeéquats que la dépendance du pays vis-
a-vis des institutions internationales et des financements des partenaires
bilatéraux ne peut garantir, dans le contexte actuel marqué par une récession
économique mondiale qui laisse prévoir une réduction drastique des moyens

alloués au développement du continent africain.

! Déclaration de politique générale faite le 27 mars 2009 par le Premier ministre Burkinabé, Tertus Zongo
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La logique dans laquelle le pays s’est engagé semble exclure, sinon
accorder peu de place a la contribution des activités artistigues au
développement économique. Au regard des axes et stratégies envisagées, la
culture et les arts ne paraissent pas étre des secteurs capables d’insuffler une
dynamique socio-économique favorable a I'émergence du pays. C'est
probablement une des raisons pour lesquelles le soutien de I'Etat & ce secteur est
des plus faibles, comme le témoigne la part de 0,30 % que le budget national

consacre a la culture par an.

Conscients de cette réalité, les promoteurs des activités artistiques et
culturelles s’orientent vers d’autres sources de financement qui leur permettent
d’assurer la tenue de leurs différentes manifestations. Ces manifestations privées
développent des initiatives qui méritent d’étre analysées dans le contexte actuel

ol I'Etat burkinabé a opté pour une politique d’économie de marché.

Ainsi, les artistes, se sentant abandonnés par les pouvoirs publics, se
retrouvent contraints, a leur corps défendant, d’aller mendier aux guichets de
ceux qui tiennent déja entre leurs mains I'économie et la politique de leur pays,
ce qui constitue un risque grave pour la sauvegarde et la valorisation de
'authenticité de notre patrimoine culturel et artistique. Aussi triste et
malheureux qu’il soit, ce constat est réel et il s'observe a trois niveaux

essentiellement.

D’abord, au niveau de la création artistique qui s’oriente de plus en plus
vers la satisfaction des godts étrangers. C’est le moyen le plus sar d’obtenir un
financement pour la création (financement des projets de création ou de co-
création), mais aussi d’avoir des possibilités de tournées a I'extérieur du pays et
du continent. Le souci de l'ancrage culturel, de la valorisation de notre
patrimoine culturel, du développement de notre culture séculaire dans le sens de

nous conduire vers une ouverture de partage effectif se dissipent pour laisser
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place a un snobisme et a la promotion du « folklorique » et de I'exotique, juste
bon a satisfaire des godts singuliers, mais sans lendemain pour I'histoire et la
culture africaines. Pourtant, I'Afrigue est une source reconnue de richesses
culturellesimmenses. Des richesses qu’il faut urgemment préserver pour éviter

gu’elles ne disparaissent a jamais.

Le second point qui rejoint et complete le premier, concerne la langue du
spectacle. Plus personne ne veut produire un spectacle en langue nationale car
nul ne veut courir le risque de se confiner a évoluer au plan local. Cette situation
fait que, de plus en plus, les programmes des festivals organisés au Burkina Faso
ne peuvent plus compter sur des spectacles de qualité produits dans les langues
du terroir, ce qui exclut du méme coup pres de 80% de la population qui ne se
sent pas prise en compte. Méme si le théatre, la danse ou la musique n’ont pas
besoin d'étre dans une langue donnée pour étre compris du public,
reconnaissons que ces spectacles lui sont plus accessibles quand ils utilisent les
mémes codes que lui. Nous ne pouvons non plus ignorer que la langue est, avant
tout, un véhicule d’identité et de valeurs culturelles. En effet, il est connu que la
langue n’est pas qu'un outii de communication car, au-dela de la
communication, elle est I'expression des valeurs, des émotions et des pratiques
d’'une communauté. C’est en ce sens qu’elle est un élément essentiel de la
diversité culturelle comme le rappelle constamment TUNESCO. A un moment
ou I'on préne l'intensification de I'enseignement des langues nationales dans le
systeme éducatif burkinabe, ce délaissement de nos langues nationales se

présente comme un paradoxe de plus dans la politique du pays.

Enfin, le troisiéme point concerne la formation des acteurs culturels et des
artistes. Si de plus en plus des initiatives sont développées au niveau local pour
permettre a ces derniers de bénéficier de formation de qualité sur le continent et

particulierement au Burkina Faso, les soulageant ainsi des pénibles efforts qu’il

73



leur fallait déployer pour avoir une formation a I'étranger, force est de
reconnaitre que la formation au niveau local reste dominée et dictée de
I'extérieur. Elle est non seulement assurée par I'expertise extérieure qui n'a pas
toujours prise sur les réalités socioculturelles du milieu africain et ne peut de ce
fait pas aider les stagiaires a les maitriser et a en faire une base de recherche
personnelle. Cette expertise est parfois imposée par les partenaires
internationaux qui financent les formations. C’est non seulement le moyen le
plus sOr pour ceg amis qui nous aidentd’offrir des emplois temporaires a
leurs artistes, mais aussi d’inculquer a la jeune génération leur vision du monde,
leurs valeurs culturelles. Encore une fois, cette situation est source
d’interrogation et mérite que I'on s’y intéresse si nous voulons batir un avenir

qui tienne compte de la culture africaine.

La valorisation économique du secteur culturel n’a de sens que si elle
prend en compte les aspects socioculturels, humains et politiques que recouvrent
les productions culturelles. C’est a ce prix que I'on évitera de tomber dans une
forme de « marchandisation » des produits artistigues pour considérer leur

spécificité et leur valeur réelle.

Comme nous le constatons, les deéclarations de politique générale des
chefs de gouvernement ne font pas une large place aux questions culturelles qui
sont traitées comme des questions subsidiaires. Mais, en 2005, le gouvernement
burkinabe s’est doté d’un premier texte de politique culturelle. Cette politique
culturelle a été remplacée, en 2009, par une nouvelle politique nationale de la
culture. Il serait nécessaire de se référer a ces politiques nationales sectorielles
concernant les arts et la culture pour mieux juger de l'intérét que I'Etat accorde

au développement du secteur culturel.
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CHAPITRE 1ll : POLITIQUES CULTURELLES DU BURKINA
FASO

Au Burkina Faso, I'élaboration des politiques culturelles structurées est
tres récente. Elle date de 2005 avec la codification de la premiéere loi de
politique culturelle du Burkina Faso qui est le résultat de plusieurs rencontres

internationales et nationales.

Au plan international, le Burkina Faso a pris part a des rencontres comme
la Conférence intergouvernementale sur les politiques culturelles en Afrique
(AFRICACULT) organisée a Accra par 'UNESCO et I'OUA en 1975, la
Conférence mondiale sur les politiques culturelles (MONDIACULT, Mexico
1982), la Conférence internationale sur les politiques culturelles pour le
développement tenue en 1998 a StockholanConférence panafricaine sur les
politiques culturelles organisée a Lomé en 1998, et a adopté différents
instruments normatifs internationaux qui ont motivé son engagement dans

I'élaboration et la mise en ceuvre d’une politique culturelle structurée.

Au niveau national, ce sont les difféerentes rencontres organisees en écho a
cette mobilisation internationale qui ont permis I'élaboration de la politique
culturelle nationale en 2005. Mais avant cela, les différents régimes, qui se sont
succéde a la téte du pays, ont développé des actions culturelles qui s’inscrivaient

dans leur orientation politique et dans leur vision de la culture.

! Cette conférence avait 